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ІГРОВЕ КІНО ПРО РОСІЙСЬКО-УКРАЇНСЬКУ ВІЙНУ (2014–2024 РОКИ)

Стаття присвячена виявленню на підставі дослідження українських фільмів 2014–2024 років особливос-
тей українського ігрового кіно в умовах російсько-української війни. Акцентовано, що українське ігрове кіно 
про російсько-українську війну стало життєво важливим засобом для просування патріотичних почуттів, 
водночас, завдяки своїй різноманітній і емоційно глибокій тематиці, дарує глядачам насолоду та викликає 
почуття ідентичності з нацією. Українське ігрове кіно розглянуто не лише як мистецькі твори, а й культурні 
місії, які використовують індивідуальні та колективні наративи для створення нових проявів патріотизму. 

Констатовано, що проблематику українського ігрового кіно досліджували науковці різних галузей, зокре-
ма, мистецтвознавці, культурологи, історики й інші, проте лише незначна кількість наукових публікацій при-
свячена окремим аспектам кіномистецтва періоду російсько-української війни. Охарактеризовано фільми 
українського кінематографу, відзняті протягом 2014–2024-х років, – різні за жанром, сюжетом, представле-
ні на кінофестивалях різного рівня. Серед виявлених особливостей українського ігрового кіно означеного 
періоду такі: більшість фільмів засновані на реальних подіях, для них характерна правдивість відтворення 
дійсності; деякі стрічки близькі до документальних; тенденція героїзації сучасників тощо. 

Підсумовано, що ігровим кінофільмам, у яких переважає ідеологічна тематика, притаманна специфічна художня 
місія – їхньою основою є відтворення духу патріотизму, вплетеного в несподівані повороти в розгортанні сюжету, які 
пронизують долі та рішення кожного героя. Окрім того, такі кінотвори, тематика яких стає дедалі більше пов’язана 
з реальним життям, – це не просто повчальна оповідь, а зображення патріотизму за допомогою переконливих історій 
і дій персонажів, що допомагає глядачам зрозуміти поточні події та висвітлює майбутні прагнення.

Ключові слова: ігрове кіно, фільм, російсько-українська війна, екранний герой.
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FEATURE FILM ABOUT THE RUSSIAN-UKRAINIAN WAR (2014–2024)

The article is devoted to identifying, based on a study of Ukrainian films of 2014–2024, the peculiarities 
of Ukrainian feature films in the context of the Russian-Ukrainian war. It is emphasized that Ukrainian feature 
films about the Russian-Ukrainian war have become a vital means of promoting patriotic feelings, while, thanks to 
their diverse and emotionally deep themes, they give viewers both pleasure and a sense of identity with the nation. 
Ukrainian feature films are considered not only as works of art, but also as cultural missions that use individual 
and collective narratives to create new manifestations of patriotism.

It is stated that the issues of Ukrainian feature films have been studied by scholars of various fields, in particular, 
art historians, cultural studies, historians, etc., however, only a small number of scientific publications are devoted 
to individual aspects of cinematography during the period of the Russian-Ukrainian war. Ukrainian films shot during 
2014–2024 are characterized, which differ in genre and plot, and were presented at film festivals of various levels. 
Among the identified features of Ukrainian feature films of the specified period: most films are based on real events, 
they are characterized by the truthfulness of the reproduction of reality; some films are close to documentaries; 
the tendency to heroize contemporaries, etc.
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It is concluded that feature films, in which ideological themes prevail, have a specific artistic mission – their 
basis is the reproduction of the spirit of patriotism, woven into unexpected turns in the plot, permeating the fates 
and decisions of each hero. In addition, such films, the themes of which are increasingly connected with real life, are 
not just an instructive narrative, but a depiction of patriotism through convincing stories and actions of characters, 
which helps viewers understand current events and illuminates future aspirations.

Key words: feature film, film, Russian-Ukrainian war, screen hero.

Вступ. Українське ігрове кіно в останнє 
десятиліття активно прагне відобразити цін-
ності українців, ідеологічні позиції їхніх героїв, 
за допомогою національної культури як вирі-
шально важливої для досягнення порозуміння 
в суспільстві й усвідомлення чи переосмис-
лення подій російсько-української війни. Укра-
їнське ігрове кіно безпосередньо про росій-
сько-українську війну стало життєво важливим 
засобом для просування патріотичних почуттів, 
водночас, завдяки своїй різноманітній і емо-
ційно глибокій тематиці, дарує глядачам насо-
лоду та викликає почуття ідентичності з нацією. 
Ці мейнстримні фільми – це не лише мистецькі 
твори, а й культурні місії, які використовують 
індивідуальні та колективні наративи для ство-
рення нових проявів патріотизму.

Аналіз попередніх досліджень. Проблема-
тику українського ігрового кіно досліджували 
науковці різних галузей, зокрема, мистецтвоз-
навці, культурологи, історики й інші. Проте 
лише невелика кількість наукових публікацій 
присвячена окремим аспектам кіномистецтва 
періоду російсько-української війни. Зокрема, 
стаття А. Демури «Кіно травмуючої дійсності: 
між репрезентацією та досвідом» (2024 р.) при-
свячена аналізу ігрових фільмів, тематика яких 
пов’язана із зображенням травмуючої дійсності 
в умовах війни, зокрема й українським ігровим 
фільмам, відзнятим в умовах російської агресії. 
Авторкою запропоновано введення в ужиток 
терміна «кіно травмуючої дійсності» як назви 
відмінної від інших течії в сучасному україн-
ському кінематографі (Демура, 2024, с. 106). 
О. Семенова (2021 р.) досліджує вітчизняний 
кінематограф як протидію інформаційній агре-
сії Російської Федерації (на прикладі історико-
патріотичного кіно). Низка статей присвячено 
дослідженню екранного мистецтва в перші 
десятиліття ХХІ ст., зокрема фільмів, створе-
них після 2014 р. Так, у дослідженні Т. Журав-
льової (2023 р.) простежено етапи становлення 
української екранної культури останніх двох 
десятиліть, її зорієнтованість у бік національ-
ної ідеї. Авторка аналізує відтворення нового 

українського героя у фільмах, створених 
після російського вторгнення, акцентує вод-
ночас прояв українського світогляду, а також 
висвітлює мовне питання в екранній культурі 
України, орієнтуючись на фільми останніх 
п’яти років. О. Пономаренко (2024 р.) аналізує 
екранного героя в ігрових фільмах, розглядає 
його роль у творах сучасних українських режи-
серів на прикладі фільмів «Поводир» (2014 р.) 
та «Довбуш» (2023 р.) режисера О. Саніна. 
Праця Ю. Голіченка (2021 р.) присвячена одному 
з важливих аспектів сучасного кіно – реалістич-
ності образів героїв. Із цією метою автор аналі-
зує низку фільмів, серед яких фільми режисера 
Сергія Лозниці «Донбас» (2018 р.) і «Бабин Яр» 
(2021 р.). Д. Воронік (2018 р.) досліджує осно-
вні образи героїв в українському кіно від часу 
проголошення незалежності до 2018 р., визна-
чає одну з тенденцій – героїзацію сучасників. 
О. Безручко (2024 р.) аналізує кіно як основу 
формування модерної національної ідентич-
ності. Проте більшість наукових праць мають 
мистецтвознавче спрямування.

Отже, нині немає комплексного дослідження 
розвитку ігрового кіно після 2014 р., зокрема 
його особливостей в умовах російсько-україн-
ської війни.

Мета статті – на підставі дослідження укра-
їнських фільмів 2014–2024 рр. визначити осо-
бливості українського ігрового кіно в умовах 
російсько-української війни.

Виклад основного матеріалу. Ігрове кіно, 
як «різновид кіномистецтва, що має за мету 
створення на екрані художньо-образної реаль-
ності за допомогою аудіовізуальних засобів» 
(Кіно ігрове, б. д.), є одним із найпопулярніших 
видів мистецтва у світі – фільми можуть роз-
важати, навчати, надихати та змінювати життя 
людей. Також фільми виконують виховну 
та просвітницьку функції, просувають ідеї, 
цінності та переконання, особливо в умовах 
російсько-української війни. Загальноприйнята 
класифікація жанрів в ігровому кіно відсутня, 
серед найпоширеніших жанрів кінематографу 
такі: детектив, комедія, мелодрама, фантастика, 



321

фільми жахів, трилер тощо. Однак під час 
війни актуалізується воєнна тематика, при-
чому більшість фільмів засновані на реальних 
подіях. Звернення до реальних прототипів «дає 
можливість глядачу відчувати спорідненість 
із героями, сприймати їх не як щось вигадане 
чи ефемерне, а як реальний приклад для наслі-
дування» (Магалецька, 2024). Невипадково, 
на думку Т. Журавльової, «завданням україн-
ського екрана нині є презентація нової якості 
української культури загалом і екранної її версії 
зокрема» (Журавльова, 2023, с. 98).

Уже з початку війни на Сході України, тим-
часової окупації Росією частини Донецької 
та Луганської областей, а також Криму у 2014 р. 
відбуваються зрушення в українському кіно-
мистецтві – одним із пріоритетних завдань 
українського ігрового кіно стало відображення 
цих подій у коротко– і повнометражних філь-
мах, деякі з яких вийшли у 2017–2022 рр. 
Зокрема, фільм «Кібогри. Герої не вмирають» 
(2017 р.) режисера Ахтема Сеітаблаєва – це 
перший український повнометражний худож-
ній фільм про війну з Росією, що розповідає 
про українських військових, яких назвали 
кіборгами, що 242 дні захищали Донецький 
аеропорт, зокрема про життя шести головних 
героїв у реаліях постійних обстрілів. Як зазна-
чив А. Сеітаблаєв, ««Кіборги» – це не трагедія, 
це життєствердний фільм про мир, який наро-
джується під час війни» (Сеітаблаєв, 2017). На 
думку Д. Вороніка, у стрічці «відбулась спроба 
сконструювати героїв через образи сучасних 
українських солдатів» (Воронік, 2018, с. 76). 
Цей фільм отримав шість нагород національ-
ної кінопремії «Золота дзиґа» (2018 р.), зібрав 
рекордні 23,2 млн грн у прокаті й досі трима-
ється в топі найкасовіших українських фільмів 
(Смерека, 2022).

Драматичний фільм про війну на сході 
України, який включає 13 історій про реальне 
життя людей на окупованих територіях 
у 2014 р., – фільм «Донбас» (2018 р.) режисера 
Сергія Лозниці, створений спільно з кінемато-
графістами європейських країн – Німеччини, 
Франції, Нідерландів і Румунії (Смерека, 2022). 
Особливістю цієї стрічки є те, що режисер 
перетворив на кіно любительські відео та фото 
з інтернету. На 71-му Каннському міжнародному 
кінофестивалі фільм отримав приз за найкращу 
режисуру у програмі «Особливий погляд».

В основу стрічки «Позивний Бандерас» 
(2018 р.) режисера Зази Буадзе покладено щоден-
ники нацгвардійця Сергія Башкова з позив-
ним «Індіанець» і окремі реальні історії бійців 
АТО. За сюжетом, командир розвідників Антон 
Саєнко з позивним «Бандерас» отримує бойове 
завдання – виявити диверсанта, причому біля 
рідного села, яке він залишив двадцять років 
тому через непорозуміння з родичами – майже 
всі в селі підтримують «руський мир» і вважа-
ють Антона зрадником (Попіль, 2019).

Трагічна сторінка в історії війни на Сході 
України, коли добровольчі батальйони та сили 
ЗСУ опинилися в оточенні в районі Іловайська, 
відображена у фільмі «Іловайськ 2014. Баталь-
йон Донбас» (2019 р.) режисера Івана Тимченка. 
Гуманітарний коридор, обіцяний Росією, вия-
вився пасткою, тоді загинуло 368 українських 
військових. Цей фільм не просто заснований на 
реальних подіях, більшість його персонажів – 
реальні бійці, які вижили в Іловайському котлі, 
а продюсер фільму Тарас Костанчук – коман-
дир штурмової групи батальйону «Донбас» 
зіграв самого себе (Смерека, 2022).

Фільм «Атлантида» (2019 р.) режисера 
Валентина Васяновича на Венеційському кіно-
фестивалі в секції «Горизонти» здобув істо-
ричну для України перемогу. Це фантастична 
антиутопія про життя в Україні після її пере-
моги у війні з Росією у 2025 р. та відновлення 
контролю над тимчасово окупованими терито-
ріями Донецької та Луганської областей, хоча 
в той час ще навіть і не передбачали, що невдо-
взі почнеться повномасштабна війна. Головний 
герой фільму Сергій – ветеран, який намага-
ється знайти себе на Донбасі після травматич-
ного досвіду війни, втрати найкращого друга 
і перетворення малої батьківщини на зону сти-
хійного лиха (Друзюк, 2020).

Фільм «Додому» (2019 р.) режисера Нарі-
мана Алієва, у якому головну роль зіграв Ахтем 
Сеітаблаєв, не про російсько-українську війну 
безпосередньо, але стосується її – торкається 
болючої теми – окупації Кримського пів-
острова. Фільм отримав гран-прі Одеського 
та Бухарестського кінофестивалів, відзнаку 
Каннського кінофестивалю у програмі «Осо-
бливий погляд» (Смерека, 2022).

Також вийшли й інші фільми, для яких 
характерне звернення до тематики росій-
сько-української війни, зокрема: «Черкаси» 
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(2019 р.) режисера Тимура Ященка; «Погані 
дороги» (2020 р.) режисерки Наталки Ворож-
бит; «Снайпер. Білий ворон» (2021 р.) режисера  
Мар’яна Бушана й інші. До речі, фільм «Снай-
пер. Білий ворон» вийшов у прокат уже в День 
Незалежності 24 серпня 2022 р., трансляція якого 
переривалася сигналами повітряної тривоги.

З початком повномасштабного вторгнення 
Росії із 24 лютого 2022 р. відбулися зміни в усіх 
сферах життя, у кіногалузі також (Ober et al., 
2024). Припинилося державне фінансування 
кіногалузі, не проводилися конкурси Держ-
кіно, знімальний процес ускладнився відсут-
ністю кадрів, адже чимало кінематографістів 
виїхало за кордон або вступило до лав ЗСУ. 
Більший акцент робився на документалістику, 
а не ігрове кіно. Однак ці обставини не зупи-
нили процес кіновиробництва, знімання як 
коротко-, так і повнометражних фільмів продо-
вжилося, хоча і повільніше. Більшість ігрових 
фільмів від початку повномасштабного втор-
гнення створювалися молодими кіномитцями 
як дебютні – для представлення на україн-
ських і міжнародних кінофестивалях. Причому 
в одному випадку виробники фільму роблять 
постпродакшн, а в іншому – режисер бере на 
себе обов’язки ще й продюсера, оператора 
і виконавця головної ролі тощо (Підгора-Гвяз-
довський, 2024).

Варто відзначити, що за підсумками 2022 р., 
попри очевидні проблеми, українські фільми 
були представлені на всіх головних кінофести-
валях світу: Каннському, Венеційському, Бер-
лінському, «Санденс», Торонто, Міжнародному 
фестивалі документального кіно в Амстер-
дамі тощо (Малишенко, 2022). Того року, як 
і в наступні кілька років, українське ігрове кіно 
було представлено на фестивалях і виходило 
у прокат насамперед завдяки фільмам, які були 
відзняті або почали зніматися до початку повно-
масштабної фази війни. За прогнозами експер-
тів, «після цього може наступити затяжна пауза, 
причини якої криються у війні, зменшенні дер-
жавного фінансування, відсутності чіткої дер-
жавної політики та тривалому циклі кіновироб-
ництва» (Малишенко, 2022).

Отже, фільми періоду повномасштабної росій-
сько-української війни – це «кінооповіді, у яких 
перетинаються реальні події, історичні пара-
лелі, містика та психологія» (Смерека, 2024). 
Перше повнометражне ігрове кіно в Україні після 

початку повномасштабного російського втор-
гнення почали знімати студія “Mamas Production”, 
відеопродакшн “AMO Pictures” і Об’єднання 
українських продюсерів (ОУП). Проєкт мав назву 
«День, коли я зустрів Спайдермена»; його автори 
визначали жанр фільму як воєнну драму з еле-
ментами фантастики. Це історія волонтерки, яка 
відкриває в собі надприродні здібності та рятує 
хлопчика з Бучі (Горлач, 2022). Варто також від-
значити фільм «Буча» (2024 р.) режисера Ста-
ніслава Тіунова, заснований на реальних подіях. 
Це перший художній повнометражний фільм, 
знятий під час війни; у його зйомках були заді-
яні 120 акторів, а в масових сценах – приблизно  
700 людей (Смерека, 2024). За сюжетом, Кос-
тянтин Гудаускас врятував у перші місяці війни  
203 мирних жителів, вивозячи їх через тимчасово 
окуповану російськими військами територію.

Протягом 2023–2024 рр. вийшли або пла-
нується випустити ігрові фільми на воєнну 
тематику: «Обмін» (2022 р.) режисера Володи-
мира Харченка-Куліковського; «Це побачення» 
(2023 р.) режисерки Надії Парфан; «Пере-
візниця» (2023 р.) режисерів Євгена Туніка 
й Аркадія Непиталюка; «Лишайся онлайн» 
(2023 р.) режисерки Єви Стрельникової; «Коно-
топська відьма» (2024 р.) режисера Андрія 
Колесника; «Війна очима тварин» (2024 р.) – 
автор ідеї та генеральний продюсер Олег Кохан 
тощо. У 2025 р. очікується вихід у прокат таких 
фільмів: «За перемогу» режисера Валентина 
Васяновича, «Демони» режисерки Наталки 
Ворожбит, «Мишоловка» режисера Сергія Кас-
торних та інших. Загалом українські фільми під 
час війни охоплюють значну частину ринку: на 
них з’явився попит. Лише за першу половину 
2023 р. картини українського виробництва 
зібрали 192 млн грн, що на 12 млн грн більше, 
ніж за весь найуспішніший з погляду касових 
зборів вітчизняного кіно 2019 р. (Мистецтво 
під час війни, 2023).

Варто відзначити фільм «Лишайся онлайн» 
(2023 р.) – це воєнна драма, частково знята 
у форматі скринлайф, коли події відбуваються 
на екрані ноутбука. За сюжетом, київська волон-
терка Катя отримує ноутбук, щоб передати його 
військовим. Дізнавшись, що його власник не 
виходить на зв’язок із сином, вона намагається 
його знайти. Стрічку було відзнято за 15 днів 
в Україні та Швеції. До речі, у масових сценах 
знімалися мешканці Львівського прихистку для 
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людей, що рятувалися від війни. Фільм пере-
міг у номінації «Найкращий перший ігровий 
фільм» на Fantasia Film Festival у Канаді (Сме-
река, 2024).

Фільм «Конотопська відьма» (2024 р.) режи-
сера Андрія Колесника вважають першим філь-
мом жахів про російсько-українську війну. «Це 
самобутня історія, фільм-рефлексія, що візуалі-
зує бажання помсти українців» (Смерека, 2024). 
За сюжетом, відьма, що закохалася у простого 
хлопця, вирішила жити звичайним життям. Але 
під час російського вторгнення окупанти вбили 
нареченого й «розбурхали страшну потойбічну 
силу». Відтепер героїня намагається зробити так, 
щоб ворог мучився і страждав, хоча й доведеться 
за це заплатити високу ціну. Ідея цього фільму 
виникла з початком повномасштабної війни, коли 
росіяни зайшли в Конотоп – місто, відоме леген-
дами про відьом (звідси і назва стрічки). Осо-
бливістю фільму є те, що у зйомках брали участь 
українські військові (Смерека, 2024).

Цікавим і своєрідним є фільм «Війна очима 
тварин» (2024 р.) – кіноальманах, що включає 
11 епізодів, головна ідея якого – «розповісти 
про війну через тварин і закцентувати таким 
способом увагу на екологічних загрозах для 
всього світу», а також «показати українців, які 
щоденно складають тест на людяність і ряту-
ють тварин» (Смерека, 2024). Героями кожного 
епізоду є тварини, що опинилися в епіцентрі 
воєнних дій, усі історії засновані на реальних 
подіях. У цьому проєкті взяли участь україн-
ські та закордонні режисери й американський 
актор Шон Пенн, а фінальну новелу знімали 
в Лос-Анджелесі (Смерека, 2024).

До повномасштабного вторгнення Сергій 
Касторних був сценаристом («Як там Катя?», 
«Зірки за обміном») і режисером («Народжена 
війною», «Війна в моїй голові»). З початку 
повномасштабної війни доєднався до лав ЗСУ, 
вирішив поєднати минуле із сьогоденням, 
реалізувавши проєкт «Мишоловка». За сюже-
том, герой фільму солдат Антон потрапляє під 
обстріл і опиняється замурованим у бліндажі. 
Поранений, у замкнутому просторі, без надії на 
допомогу, він має якось дати собі раду і вижити. 
Про свій проєкт Сергій Касторних каже: «Пер-
ший фільм, знятий військовим про військових» 
(Підгора-Гвяздовський, 2024).

Фільми, створені після 2014 р., А. Демура 
характеризує як «кіно травмуючої дійсності» 

(Демура, 2024, с. 106). На її думку, «характер-
ною особливістю українського воєнного кіно 
другого і третього десятиліття ХХІ ст. є онто-
логічність репрезентованої в ньому війни. Тема 
війни, буденність трагедій війни або воєнне 
тло наявні в усіх стрічках, ігровий час у яких 
чітко означений періодом від 2014 р.» (Демура, 
2024, с. 106). Авторка констатує, що фільми 
після 2014 р. – це «режисерська спроба розібра-
тись у психології людей, які травмовані. Харак-
терно, що, репрезентуючи охоплене війною 
суспільство на екрані, режисери насамперед 
цікавляться тим, як долають обставини ті, хто 
перебуває в зоні воєнних дій або на окупованих 
територіях, ніж тим, як організовано насиль-
ство» (Демура, 2024, с. 110). Мистецтвознавиця 
О. Балашова зазначає: «У вирі воєнних подій 
українські митці шукають баланс між докумен-
тальною точністю та художнім осмисленням, 
прагнуть по-новому розповідати про сучас-
ність. Від поетичних збірок до фільмів-хро-
нік – культура стає простором для формування 
колективної пам’яті та роздумів про майбутнє 
України» (Балашова, 2024). На думку сцена-
риста і генерального продюсера кінофестивалю 
«Миколайчук OPEN” Олексія Гладушевського, 
тема війни в українському кінематографі буде 
присутня ще дуже довгі роки. Він визначає три 
основні теми майбутніх проєктів ігрового кіно: 
історії, які відбуваються під час війни; фільми 
про військових, героїв; кіно про історію україн-
ських митців минулого (Українське кіно після 
Перемоги, 2023).

Однак не лише воєнна тематика присутня 
в сучасних фільмах. Одним із наративів укра-
їнського ігрового кіно періоду російсько-укра-
їнської війни є просування психологічних, 
соціальних, побутових та інших проблем. Це, 
наприклад, фільми «Я працюю на цвинтарі», 
«Щедрик», «Памфір», «БожеВільні», які про-
дюсував Артем Колюбаєв. На його думку, «кіно 
відіграє ключову роль у формуванні національ-
ної ідентичності. Під час війни, коли країна 
переживає глибокі потрясіння, необхідно зміц-
нювати національний дух і нагадувати людям 
про їхню культуру, історію та спільні цінності» 
(Українське кіно, 2024). Зокрема, стрічка «Я пра-
цюю на цвинтарі» (режисер Олексій Тараненко) 
досліджує складну психологію головного героя 
Олександра, який переживає особисту трагедію 
і, працюючи на цвинтарі, поступово намагається 
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знайти примирення з минулим і відновити кон-
такт із життям. «Саме ці відчуття і внутрішні 
випробування проходить не одне покоління 
українців, які стали живими свідками і вимуше-
ними учасниками сучасної війни» (Українське 
кіно, 2024). Інший фільм «Памфір» – дебютна 
повнометражна стрічка режисера Дмитра Сухо-
литкого-Собчука, робота над якою розпочалася 
ще у 2018 р., – про боротьбу проти корупційної 
системи на Буковині. Окрім соціальних про-
блем, стрічка ілюструє традиції, звичаї й обряди 
українців напередодні свята Маланки. Фільм 
отримав безліч нагород як в Україні, так і за кор-
доном – після світової прем’єри його відібрали 
до програм понад 40 фестивалів із 25 країн 
світу (Кабацій, 2023). Восени 2024 р. в кіно-
прокат вийшов фільм «БожеВільні» – це худож-
ній повнометражний ігровий фільм, історична 
драма і дебютна робота режисера Дениса Тара-
сова і продюсера Артема Колюбаєва, яка вже 
отримала спеціальну відзнаку на Варшавському 
міжнародному кінофестивалі та нагороду Канад-
ського кінофестивалю (Українське кіно, 2024). 
Невдовзі вийдуть у прокат й інші ігрові фільми, 
зйомки яких розпочалися ще до початку повно-
масштабної війни, зокрема: «Свято Хризантем» 
режисера Семена Мозгового, «Ти – космос» 
режисера Павла Острікова, «Уроки толерант-
ності» режисера Аркадія Непиталюка й інші.

Отже, аналіз фільмів за 2014–2024 рр. дає 
можливість визначити особливості україн-
ського ігрового кіно в умовах російсько-україн-
ської війни, як-от:

− більшість фільмів створювалися моло-
дими кіномитцями (режисерами, продюсерами 
й іншими) безпосередньо в період війни; їхня 
тематика присвячена подіям російсько-україн-
ської війни;

− переважна кількість фільмів засновані на 
реальних подіях, для них характерна правди-
вість відтворення дійсності;

− деякі стрічки близькі до документальних;

− створення палітри екранних героїв, які 
демонструють характерну поведінку, прита-
манну, власне, українському архетипу; 

− тенденція героїзації сучасників; герої – не 
пасивні спостерігачі, а активні персонажі;

− це нове покоління українського ігрового 
кіно, представленого на багатьох міжнародних 
кінофестивалях як дебютні стрічки;

− брак фінансів і спеціалістів кіногалузі;
− героїв фільмів грають не лише професійні 

актори, а й звичайні люди, військові, що брали 
участь у воєнних подіях тощо;

− відбулися зміни у процесі кіновиробни-
цтва; збільшувався термін створення фільмів; 
усе більше застосовується постпродакшн, вико-
нання однією особою функцій режисера, про-
дюсера, оператора і навіть актора.

Висновки. Отже, українське ігрове кіно 
в умовах російсько-української війни надихає 
на боротьбу за свободу, допомагає пережити 
важкі часи, а головне – є потужним інстру-
ментом інформаційної боротьби, представляє 
всьому світу правдиві історії про події в Укра-
їні. Ігровим кінофільмам, у яких переважає 
ідеологічна тематика, притаманна специфічна 
художня місія – їхньою основою є відтворення 
духу патріотизму, вплетеного в несподівані 
повороти в розгортанні сюжету, пронизуючи 
долі та рішення кожного героя. Частка таких 
фільмів в українській кіноіндустрії протягом 
останнього десятиліття, позначеного зброй-
ною агресією, постійно зростає, що не лише 
є ознакою демонстрування любові до батьків-
щини та народу, а й має вирішальне значення 
для розуміння соціальної функції та виховного 
значення патріотизму. Такі кінотвори, тематика 
яких стає дедалі більше пов’язана з реальним 
життям, – це не просто повчальна оповідь, 
а зображення патріотизму за допомогою пере-
конливих історій і дій персонажів, що допома-
гає глядачам зрозуміти поточні події та висвіт-
лює майбутні прагнення.
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