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ФОЛЬКЛОРНА ІНТОНЕМА ЯК ДРАМАТУРГІЧНИЙ АСПЕКТ 
ОФОРМЛЕННЯ ВИСТАВ СУЧАСНОГО ТЕАТРУ

У сучасному українському театрі музичне оформлення з використанням фольклорних інтонем набуває 
статусу особливого компонента сценічної драматургії. В умовах російсько-української війни актуалізується 
осмислення українського музичного фольклору як інтонаційного коду національної ідентичності та є важ-
ливим чинником організації художньої цілісності театральної вистави. Мета статті полягає у обґрунту-
ванні фольклорних інтонем як інтонаційно-драматургічного аспекту оформлення вистав сучасного театру 
та визначення їх місця і ролі у сценічній практиці. Методологія дослідження ґрунтується на комплексному 
поєднанні системного та міждисциплінарного підходів, що дозволяють розглядати фольклорну інтонему як 
структуроутворюючий чинник музичного оформлення вистав сучасного театру. У роботі застосовано істо-
рико-культурний метод для аналізу трансформації театру від тоталітаризму ХХ століття до сучасності, ана-
літико-інтерпретаційний для з’ясування симбіозу музики і сценічної дії, семіотичний та структурно-функці-
ональний з метою аналізу ролі і місця фольклорних інтонем у драматургічній організації вистав. Емпіричну 
базу становить аналіз конкретних театральних практик (народної майстерні «Етно-театру «Човен»» Р. Кор-
нієнка; театрального центру «Слово і Голос» С. Ковалевича та Н. Половинки; лабораторія сучасної опери 
«Opera Aperta» Р. Григоріва, І. Разумейка), що дало змогу простежити механізми трансформації традицій-
ного музичного матеріалу в умовах сучасного сценічного простору та обґрунтувати його інтонаційно-драма-
тургічний потенціал як концептуальний принцип організації музично-сценічного цілого. Наукова новизна: 
виявлено, що фольклорні інтонеми є структуроутворюючими інтонаційно-драматургічними чинникам, що 
сприяють організації темпоритму, акцентують композицію та підкреслюють смислову динаміку театраль-
ної вистави. Висновки. Обґрунтовано фольклоні інтонеми як драматургічний аспект оформлення вистав 
сучасного театру. Доведено, що фольклорна інтонема виступає структуроутворюючим чинником сценічної 
дії, підсилюючи темпоритм, композицію та смислову динаміку театральної постановки. Встановлено, що 
у процесі сценічної адаптації традиційний фольклорний матеріал трансформується, зберігаючи своє архе-
типне семантичне ядро та набуваючи нових художніх функцій. Узагальнено, що інтонаційно-драматургічний 
потенціал фольклорної інтонеми сприяє цілісності музично-сценічного образу та актуалізує національний 
культурний код в сучасному театральному просторі.

Ключові слова: фольклорна інтонема, сучасний театр, театральна вистава, музичний фольклор, музична 
культура.
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В умовах суспільних трансформацій, зокрема 
воєнного часу, актуалізується звернення до 
музичного фольклору як носія колективної 
пам’яті, архетипних смислів і національно 
маркованих інтонацій, що по новому прочиту-
ється у сучасному українському театральному 
просторі. Проблема осмислення фольклорних 
інтонем саме як інтонаційно-драматургічного 
принципу організації музичної тканини вистави 
потребує системного аналізу з урахуванням 

сучасних наукових напрацювань. Український 
театр сьогодення перебуває у фазі активного 
переосмислення власної художньої мови, у якій 
музичне оформлення вистави постає не лише 
допоміжним компонентом, а повноцінним дра-
матургічним чинником сценічної дії. Аналіз 
останніх досліджень і публікацій. У сучасному 
українському мистецтвознавстві спостеріга-
ється послідовне зростання наукового інтересу 
до проблеми музичного оформлення вистав як 
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FOLKLORE INTONEME AS A DRAMATURGICAL ASPECT  
OF THE DESIGN OF CONTEMPORARY THEATRE PERFORMANCES

In contemporary Ukrainian theatre, musical accompaniment using folk intonations has become a special 
component of stage dramaturgy. In the context of the Russian-Ukrainian war, Ukrainian musical folklore has come 
to be seen as an intonational code of national identity and an important factor in the artistic integrity of theatrical 
performances. The purpose of this article is to substantiate folk intonations as an intonational and dramaturgical 
aspect of contemporary theatre performances and to determine their place and role in stage practice. The research 
methodology is based on a comprehensive combination of systemic and interdisciplinary approaches, which allow 
us to consider folk intonation as a structuring factor in the musical design of contemporary theatre performances. 
The work uses a historical and cultural method to analyse the transformation of theatre from 20th-century 
totalitarianism to the present day, an analytical and interpretative method to elucidate the symbiosis of music 
and stage action, and a semiotic and structural-functional approach to analyse the role and place of folk intonations in 
the dramaturgical organisation of performances. The empirical basis is the analysis of specific theatre practices (the 
folk workshop “Ethno-theatre “Choven” by R. Korniyenko; the theatre centre “Word and Voice” by S. Kovalevich 
and N. Polovinka; the contemporary opera laboratory “Opera Aperta” by R. Grigoriev and I. Razumeiko), which 
made it possible to trace the mechanisms of transformation of traditional musical material in the conditions 
of the modern stage space and to substantiate its intonational and dramaturgical potential as a conceptual principle 
of the organisation of the musical and stage whole. Scientific novelty: it has been revealed that folklore intonations 
are structure-forming intonational and dramaturgical factors that contribute to the organisation of tempo-rhythm, 
accentuate the composition and emphasise the semantic dynamics of a theatrical performance. Conclusions. Folklore 
intonations are substantiated as a dramaturgical aspect of contemporary theatre performances. It has been proven that 
folklore intonations are a structuring factor of stage action, enhancing the tempo-rhythm, composition and semantic 
dynamics of a theatrical production. It has been established that in the process of stage adaptation, traditional folklore 
material is transformed, retaining its archetypal semantic core and acquiring new artistic functions. It is generalised 
that the intonational and dramaturgical potential of folklore intonation contributes to the integrity of the musical 
and stage image and actualises the national cultural code in the contemporary theatrical space.

Key words: folklore intonation, modern theater, theatrical performance musical folklore, musical culture.
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цілісного інтонаційно-драматургічного фено-
мена, у структурі якого фольклорний компо-
нент набуває особливої концептуальної ваги. 
У праці У. Бекірова «Роль музики в постановках 
сучасного українського театру» (2025), музика 
розглядається як органічний складник режисер-
ської концепції сучасного українського театру, 
що формує ритмічну організацію сценічної дії, 
моделює емоційний простір та забезпечує смис-
лову цілісність вистави; при цьому фольклорні 
інтонації постають маркерами національної 
ідентичності, хоча їх інтонаційно-драматур-
гічна специфіка не стає предметом окремого 
аналізу. Варто звернути увагу на дослідження 
А. Куряти «Роль музики у створенні атмосфери 
та підкресленні ключових моментів вистави на 
прикладі вистав Рівненського обласного акаде-
мічного театру» (2024), здійснене на матеріалі 
регіонального театру, акцентує на атмосферот-
ворчій та кульмінаційно-акцентній функціях 
музики, підкреслюючи її здатність структуру-
вати емоційно-психологічну динаміку вистави; 
фольклорні зразки інтерпретуються як носії 
локальної культурної пам’яті, однак без поглиб-
леного аналізу їх драматургічної трансфор-
мації. І. Сінельніков, І.  Генсіцька-Семенцова 
та П. Андрійчук у науковій статті «Вокально-
сценічне мистецтво театру «Берегиня» у вимі-
рах постфольклорної епохи» (2025), аналі-
зують вокально-сценічне мистецтво театру 
«Берегиня» в умовах постфольклорної епохи, 
трактуючи фольклор не як реконструктивний 
матеріал, а як смисловий і інтонаційний ресурс 
сучасного сценічного мислення. У праці маке-
донської дослідниці К. Петровської-Кузмано-
вої (2009) «Фольклор у сучасній македонській 
драматургії» авторка аналізує македонський 
фольклор структурну матрицю драматургіч-
ного тексту, де архетипні та міфологічні мотиви 
трансформовані й інтегровані в сучасні п’єси, 
формуючи власну модель світовідчуття драма-
тургії, що сприяють осмисленню колективної 
пам’яті та культурної ідентичності крізь призму 
театрального мистецтва. Методологічно значу-
щою для дослідження української інтонаційної 
драматургії є праця А. Фурдичка «Фольклоризм 
на оперній сцені України (кінець ХХ – початок 
ХХІ ст.)» (2017), у якій феномен фольклоризму 
на оперній сцені розглядається як елемент 
стилізації, цитування та жанрової трансфор-
мації народнопісенного матеріалу, що формує 

підґрунтя для ширшого театрального універ-
салізму. У соціокультурному вимірі проблему 
інтонаційної репрезентації національних архе-
типів порушує Д.  Зінченко у праці «Україн-
ський модерний театр в контексті формування 
національних архетипів» (2025), підкреслю-
ючи роль модерного театру у формуванні 
символічних моделей колективної пам’яті, де 
музично-фольклорні інтонації функціонують 
як коди культурної самоідентифікації. Історіо-
графічний аспект розвитку українського театру 
в умовах соціалістичного реалізму (30–80-ті р. 
ХХ століття) висвітлено у праці С. Овчаренка 
(2024), аналіз театрального мистецтва в ході 
повномасштабної російсько-української війни 
досліджує О.  Цисельська (2025), фіксуючи 
посилення звернення до традиційних культур-
них пластів як засобу духовної консолідації 
суспільства. Натомість Л. Шевченко та Т. Булах 
(2025) у праці «Музичне оформлення у сценіч-
них формах відкритого простору» аналізують 
специфіку музичного оформлення сценічних 
форм відкритого простору, де фольклорні інто-
нації виконують функцію просторово-культур-
них маркерів і підсилюють комунікативну вза-
ємодію з аудиторією.

Аналіз останніх наукових праць з проблеми 
дослідження засвідчує, що сучасний науковий 
дискурс розглядає український музичних фоль-
клор, переважно, як джерело тематичного, сим-
волічного та стильового наповнення музичного 
оформлення вистав, тоді як системна інтерпре-
тація інтонаційно-драматургічного принципу 
організації музичної тканини сценічної дії 
потребує подальшого теоретичного обґрунту-
вання й комплексного аналізу.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
За умов глобалізаційних трансформацій та, вод-
ночас, посилення уваги до національно-куль-
турної ідентичності в умовах російсько-укра-
їнської війни, особливої актуальності набуває 
осмислення функцій музичного оформлення на 
основі фольклорних інтонем як джерела тема-
тичного матеріалу та структуроутворюючого 
інтонаційно-драматургічного аспекту, що під-
силює національну свідомість. У сучасному 
театрі музичне оформлення вистави дедалі час-
тіше осмислюється як концептуальний компо-
нент сценічної драматургії, що формує цілісний 
інтонаційно-смисловий простір постановки. 
Його функціонування пов’язане з процесами 
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інтерпретації традиції, семіотичного переко-
дування фольклорних інтонем та їх інтеграції 
у новітні режисерські концепції. Д.  Зінченко 
підкреслює: «Одним із перших дослідників, 
що розглядав роль театру у формуванні націо-
нальної свідомості, був Йоганн Ґотфрід Гер-
дер (Herder, 1774), який обґрунтував значення 
фольклору та драматургії для становлення куль-
турної ідентичності» (Зінченко, 2025, с. 62). 
Існування українського театру ХХ століття від-
бувалося в умовах постійних політичних транс-
формацій, ідеологічного тиску та цензурних 
обмежень, що особливо загострилися в період 
сталінських репресій і впровадження док-
трини соціалістичного реалізму. Після розгрому 
мистецького об’єднання «Березіль» та репре-
сій проти Л. Курбаса, український театр зазнав 
втрати творчої свободи, що суттєво обмежило 
експериментальні пошуки й національно орі-
єнтовану естетику. Водночас, попри ідеологіч-
ний контроль, театральне мистецтво зберігало 
потенціал культурного спротиву та національної 
самоідентифікації. Спираючись на результати 
попередніх досліджень (С. О.) з історіографії 
театру 30-80-х років ХХ століття, зазначимо, 
що: «Період соціалістичного реалізму в музич-
ному театрі відзначався впливом ідеологічних 
та політичних чинників на творчий процес. Зага-
лом, елементи художнього мистецтва в музич-
ному театрі періоду соціалістичного реалізму 
віддзеркалювали владні ідеологічні стандарти 
[…] Водночас, були створені вистави, які від-
значалися національним колоритом і фольклор-
ними мотивами, здійснювалася музична творча 
автономія та протест – деякі твори мали в собі 
елементи національного колориту та фольк-
лору, що ставало спробою зберегти національну 
ідентичність, наприклад, фолк-опера Є.  Стан-
ковича «Цвіт папороті» (1978)» (Овчаренко, 
2024, с. 137-138). О.  Цисельська, аналізуючи 
сучасний науковий дискурс театрознавства, 
зазначає: «Найбільш досліджені у наукових пра-
цях вітчизняних театрознавців питання еволюції 
театрального репертуару; дерусифікації в укра-
їнському театрі; активізації нових театральних 
форм в Україні, зокрема документального театру, 
моновистави тощо; сприяння сучасного україн-
ського театру вихованню патріотизму та форму-
ванню національної ідентичності українського 
народу, особливо в умовах повномасштабної 
війни» (Цисельська, 2025, с. 132).

Розглядаючи музичний фольклор як явище 
традиційної культури у сучасному театраль-
ному мистецтві, що характеризується синкре-
тизмом, варіантністю та формульністю інто-
наційного мислення у музичному оформленні 
театральної вистави, слід зазначити, що його 
змістові якості набувають нової художньої 
функціональності. Роль елементів фольклори-
зації у театральному мистецтві активно відбу-
вається з другої половини минулого століття. 
В рамках порушеної проблематики, розгляда-
ючи музичний фольклор як інтонацію в кон-
тексті оформлення вистав сучасного театру, 
що формує драматичну конструкцію вистави 
в цілому, варто сфокусувати увагу на інтонемі 
як інтонаційному ядрі, що акцентує увагу гля-
дачів у певний період сценічної дії. Визначення 
«інтонема» у галузі мовознавства як структурної 
одиниці інтології, тлумачить А. Багмут: «Оди-
ниці інтології  – інтонаційний контур (містить 
тональний і динамічний контури), інтонема, 
інтонаційна структура висловлення, фрази, 
синтагми. Інтологія розглядає зміни частоти 
основного тону та інтенсивності, а також часові 
характеристики висловлення у їхньому акус-
тичному вираженні» (Багмут, 2011). У галузі 
музикознавства, зокрема, музичної семантики, 
дефініцію «інтонема» та «фольклорна інто-
нема» активно використовують як мікроінто-
наційну одиницю музичного мовлення (впіз-
навана на слух частина мелодії). Означене 
термінопоняття обґрунтовано у наукових пра-
цях І.  П’ятницької-Позднякової, яка зокрема, 
зазначає: «Найбільш характерною для музики 
другої половини ХХ ст. стала фольклорна інто-
нема, що поряд із досить виразною типізацією 
набула своєрідного, неповторного та яскравого 
втілення. […] Інтонаційно-мовленнєва сутність 
музики отримала своє втілення і в контексті 
суміжних видів мистецтва. Зокрема театраль-
ного, для якого найбільш важливим було вира-
ження емоцій за допомогою інтонації та жестів, 
що мали достатньо умовні, але водночас дета-
лізовані градації» (П’ятницька-Позднякова, 
2019, с. 135). Фольклорна інтонема, що в етно-
музичному контексті, виступаючи носієм риту-
ального, обрядового чи побутового значення, 
у сценічному просторі трансформується у дра-
матургічний маркер, що структурує емоцій-
ний розвиток дії. Саме інтонаційний рівень 
забезпечує глибинний зв’язок між музикою 
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та драматичною тканиною вистави, оскільки 
він безпосередньо впливає на формування пси-
хологічної атмосфери, темпоритму та харак-
терологічних параметрів художніх образів. 
Характеризуючи драматичну гру акторів 
у сучасному македонському театрі К.  Петров-
ська-Кузманова зазначає: «Це простір, в якому 
протиставляється вимір всередині людини та за 
її межами, у середовищі, де перебуває актор. 
Воно є загальним для форм вираження, прита-
манних фольклору, витворам міфопоетичного 
мислення чи будь-якій сучасній акторській 
діяльності. Репрезентована в них творчість 
об’єднується, формуючи єдиний простір. Тому 
можна стверджувати, що сценографія в новому 
театрі залежить від його загального сенсу, мети, 
значень і завдань, формуючи концепцію нового 
театру. Його організатори мріють про вплив на 
широке коло глядачів. Справді, у новому прос-
торі загальний рух, крім горизонтального, вияв-
ляє ще й вертикальний вимір. Це такі умови, 
за яких простір, форма, рух, формат, світло, 
колір і звук залучаються до спільного дійства» 
(Петровська-Кузманова, 2009, с. 97).

Інтонаційно-драматургічний потенціал 
українського музичного фольклору реалізу-
ється через кілька рівнів застосування його 
у музичному оформленні театральних вистав. 
Перший із них є цитатний, або алюзійний. 
Безпосереднє введення народної мелодії чи її 
впізнаваного фрагмента створює ефект куль-
турної пам’яті, активізуючи асоціативне поле 
глядача. У цьому випадку фольклорна інтонема 
функціонує як семантичний код, що апелює до 
архетипних уявлень про дім, рід, історичний 
час, сакральний простір. Водночас у сучасних 
постановках простежується тенденція до від-
ходу від прямого цитування на користь інто-
наційної реконструкції та фольклорної стилі-
зації. Фольклорна стилізація являє собою «…
засіб, який дозволяє вписати народнопісенний 
матеріал у ширший художній контекст. Стилі-
зація … не зводиться до зовнішніх ознак (кос-
тюм, декорація, обрядовість), а стає способом 
осучаснення змісту, виявом постфольклорного 
мислення» (Сінельніков, Генсіцька-Семен-
цова, & Андрійчук, 2025, с. 197). Композитори 
й саунд-дизайнери використовують модальні 
структури, характерні ритмоформули, мело-
дичні звороти, притаманні народній пісен-
ності, інтегруючи їх у сучасну гармонічну 

та фактурну систему, наприклад фольк-опера 
«Цвіт папороті» (1978) Є. Станковича. Другий 
механізм пов’язаний із лейтмотивною органі-
зацією музичної тканини, що притаманно для 
оперного мистецтва. Фольклорна музика може 
виконувати роль інтонаційного зерна, з якого 
вибудовується весь музично-драматургічний 
каркас вистави. Її варіативні трансформації  – 
зміна регістру, тембрового забарвлення, фак-
турної щільності, метроритмічного профілю – 
відображають розвиток сценічного конфлікту. 
Наприклад, початково світла, діатонічна інто-
нема у кульмінаційних епізодах може набути 
дисонантного або поліфонічно ускладненого 
звучання, що символізує внутрішню кризу пер-
сонажа чи драматичну ескалацію подій, наприк-
лад опера «Чорнобильдорф» (2020) Р.  Григо-
ріва та І. Разумейка. Таким чином, фольклорна 
інтонема стає динамічним елементом компози-
ційної логіки вистави. Третій аспект стосується 
темброво-звукового моделювання сценічного 
простору. Використання традиційних народних 
інструментів або їх електроакустичних іміта-
цій створює специфічну акустичну атмосферу, 
що підсилює відчуття історичної або етнокуль-
турної локалізації дії, наприклад опера «Лісова 
пісня» (1999) В. Кирейка. У сучасній практиці 
нерідко застосовуються засоби електронної 
обробки звуку, семплування, багатошарового 
накладання вокальних текстур, що забезпе-
чує ефект часової багатовимірності. Аналізу-
ючи роль музики у сучаному театрі У. Бекіров 
зазначає: «У сучасному українському театрі 
музика виконує кілька функцій: характерис-
тика: у суспільстві існують сформовані вра-
ження про різні види музики (весела, трагічна, 
пристрасна – щодо ритму, патріотична з точки 
зору теми та ін.) – такий зв’язок між музикою 
та емоціями активно використовує режисер 
для посилення образу персонажа; зміщення 
в часі та просторі: порівняно з оперою, просто-
рова структура драматичної вистави зазвичай 
занурює глядача в історію, що дає сучасному 
українському театру багато можливостей уви-
разнити постановку (наприклад, живий реп 
використовується між сценами для переходу 
від однієї сцени до іншої); передача атмо-
сфери: традиційно головна роль театральної 
музики полягає в передачі атмосфери – незва-
жаючи на те, що художній ефект вистави вели-
кою мірою залежить від візуальних ефектів 



234

Культурологічний альманах. Вип. 1 (17), 2026

та мови, музичний супровід відіграє важливу 
роль» (Бекіров, 2025, с. 321). У такому контек-
сті фольклорна інтонема постає як звуковий 
архетип, що одночасно репрезентує минуле 
й актуалізується в теперішньому художньому 
вимірі. Показовими у цьому сенсі є постановки 
українських режисерів, зокрема В. Троїцького, 
у творчих проєктах якого фольклорна інто-
нема інтегрується у постдраматичну структуру 
сценічного дійства, поєднуючись із сучасною 
електронною музикою та експериментальними 
вокальними техніками. У виставах І.  Урив-
ського фольклорні мотиви часто функціонують 
як засіб психологічної характеристики персо-
нажів, формуючи емоційний підтекст сценічної 
дії. На сцені Київського національного акаде-
мічного драматичного театру імені І.  Франка 
простежується тенденція до органічного поєд-
нання традиційного мелосу з сучасними компо-
зиторськими рішеннями, що сприяє створенню 
багатошарової музичної драматургії, яку реалі-
зує композиторка С. Карпенко.

Яскравим прикладом інтеграції фольклор-
них інтонем у сценічну практику є опера-архе-
ологія «Чорнобильдорф», реалізована мис-
тецькою формацією Opera Aperta (режисерська 
концепція та музична композиція  – Р.  Григо-
рів, І. Разумейко), що постає як багатошарова 
модель роботи з фольклорною інтонемою 
в умовах постапокаліптичного наративу. У цій 
постановці традиційний музичний матеріал не 
відтворюється у формі прямої цитати чи стилі-
зації, а функціонує як «акустичний артефакт» – 
фрагментований, модально окреслений, темб-
рово трансформований знак культурної пам’яті. 
Фольклорні інтонеми застосовуються пере-
дусім на рівні ладово-мелодичних структур, 
рецитаційних зворотів, протяжних вокалізацій, 
наближених до обрядового співу, інтегруються 
в нову звукову тканину, що поєднує мінімаліс-
тичні репетиції, сонористичні кластери, елек-
троакустичні пласти та просторові ефекти. 
У такий спосіб інтонема позбавляється етногра-
фічної конкретності й набуває універсалізова-
ного архетипного звучання, стаючи знаком втра-
ченої традиції в умовах цивілізаційного зламу. 
Інтонаційно-драматургічна функція фольклор-
ного матеріалу виявляється у структуруванні 
сценічного часу та формуванні ритуалізованих 
епізодів, що апелюють до ініціаційних і поми-
нальних практик. Фольклорна інтонема тут 

окреслює кульмінаційні зони, маркує переходи 
між «світами» та вибудовує хронотоп постката-
строфічного простору, де минуле існує як фан-
томна, але семантично активна присутність. 
Завдяки синкретичному поєднанню вокальної 
архаїки, пластичного театру, інсталятивної сце-
нографії та світлового дизайну фольклорний 
інтонаційний код набуває статусу акустичного 
символу: він одночасно вказує на сакральний 
вимір традиції й вступає в діалог із техноген-
ною естетикою сучасності. Таким чином, у кон-
цепції Р. Григоріва та І. Разумейка фольклорні 
інтонеми виконують не ілюстративну, а концеп-
тотворчу функцію, формуючи цілісну музично-
драматургічну модель, у якій архаїчне мислення 
трансформується засобами новітніх компози-
ційних технологій (Чорнобильдорф – постапо-
каліптичні пошуки опери, 2021).

В означеному ключі розглянемо також 
специфіку музичного оформлення вистав 
«Народної майстерні етно-театру «Човен»» 
Р. Корнієнка, що репрезентує показовий при-
клад органічної інтеграції музичного фольк-
лору в структуру сценічної дії як інтонаційно-
драматургічного чинника художньої цілісності. 
У цій театральній лабораторії фольклор вико-
нує функції і декоративного тла, і ілюстратив-
ного супроводу та стає внутрішнім механізмом 
формування драматургічної логіки, смислових 
акцентів і темпоритмічної організації вистави. 
Інтонаційний рівень музичного оформлення 
у театрі «Човен» ґрунтується на використанні 
архаїчних ладових структур, варіантно-фор-
мульних мелодичних зворотів, протяжних 
речитативних інтонацій та ритмоформул обря-
дового походження. Такі інтонеми апелюють до 
глибинних пластів народної культури, активізу-
ючи архетипні уявлення про шлях, мандрівку, 
перехід – символічні домінанти, закладені вже 
в самій назві «Човен». Інтонаційна тканина 
вистав формує особливий звуковий простір, 
у якому музика постає не супроводом дії, а її 
першоосновою, що визначає характер сценіч-
ного розвитку. Драматургічний аспект викорис-
тання фольклору проявляється у принципі лей-
тінтонаційності. Окремі народнопісенні теми 
або інтонаційні комплекси виконують роль 
смислових маркерів персонажів і ситуацій, 
трансформуючись упродовж вистави відпо-
відно до емоційної динаміки. Наприклад, про-
тяжна лірична інтонема може еволюціонувати 
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від споглядальної до трагічно-екзистенційної, 
змінюючи ладове забарвлення, регістрове роз-
міщення чи темброве вирішення. Такий розви-
ток створює ефект внутрішньої драматургічної 
напруги, що розгортається передусім у музич-
ному вимірі. Важливим є також принцип варі-
антності, притаманний традиційній культурі. 
Повторюваність із модифікаціями, характерна 
для народнопісенного мислення, у виставі стає 
засобом композиційної організації: повернення 
до знайомої мелодії в новому контексті виконує 
функцію смислового узагальнення або кульмі-
наційного підсумку. Таким чином, музичний 
фольклор формує циклічну драматургію, спів-
відносну з міфологічною моделлю часу.

У творчій діяльності Майстерні народного 
мистецтва етно-театру «Човен» Р. Корнієнка 
та, зокрема, музичного оформлення вистав, 
спостерігається поєднання автентичного співу 
з елементами сучасної сценічної пластики, 
шумових ефектів, інструментальних імпро-
візацій. Це створює постфольклорний вимір, 
у якому традиція відтворюється буквально 
та переосмислюється в новому художньому 
контексті. «У цьому поєднанні й виявляється 
головна ознака постфольклорної епохи – пере-
хід від побутового фольклору до усвідомле-
ного мистецького висловлювання, у якому 
народне слово й пісня отримують нову енер-
гію буття» (Сінельніков, Генсіцька-Семенцова, 
& Андрійчук, 2025, с. 197). Темброва палітра 
(живий голос, обрядові інструменти, перку-
сійні акценти) підсилюють емоційний рельєф 
сценічних епізодів, а акустичний простір стає 
співучасником драматургії (Мазяр, 2024). Сим-
волічний рівень музичного оформлення реалі-
зується через співвіднесення фольклорної інто-
неми з архетипними образами води, дороги, 
переходу між світами. Сама назва «Човен» як 
метафора руху та трансформації знаходить 
відображення в хвилеподібній мелодиці, посту-
пових динамічних наростаннях і спадах, що імі-
тують ритм гойдання. Таким чином, інтонема 
стає носієм не лише емоційного, а й образно-
філософського змісту. Таким чином, у містерії 
етно-театру «Човен» Р.  Корнієнка музичний 
фольклор функціонує як інтегральний інто-
наційно-драматургічний аспект оформлення 
вистави, що організовує темпоритм, структу-
рує композицію, формує символічні домінанти 
та забезпечує глибинний зв’язок сценічної дії 

з національною культурною традицією. Саме 
через фольклорну інтонему відбувається син-
тез міфопоетичного змісту та сучасного теа-
трального мислення, що визначає унікальність 
художньої концепції сучасного театру.

Характеризуючи сучасний театр, режисер 
С. Ковалевич зазначає: «Театр випав з вели-
кого масштабу часу, з об’єму і масштабу світу. 
Перш за все, спосіб мислення театру і якість 
цього мислення прораховуються швидше за 
його подію, у мисленні театру вже закладений 
щабель висоти. Мова йде не про його соціоло-
гічні межі, не про мультикультурні зв’язки, не 
про нові массмедійні форми: стрімінг наживо, 
графіті документального, комп’ютерна візуалі-
зація і подібного роду соціальний та інженерний 
фольклор і дизайн» (Ковалевич, 2023, с. 259) 
У означеному контексті варто проаналізувати 
діяльність Театрального центру «Слово і Голос» 
під керівництвом С.  Ковалевича та Н. Поло-
винки, у якому інтонаційно-драматургічне 
оформлення вистав реалізується як системо-
утворювальний принцип організації сценічної 
дії, де фольклорна музика (спів) виступає не 
лише джерелом тематичного матеріалу, а пер-
винною структурною одиницею, що визначає 
темпоритм, композиційну логіку та смислову 
динаміку вистави, з метою занурення у тра-
дицію. Передусім інтонаційність у театраль-
ному центрі С. Ковалевича та Н. Половинки 
осмислюється як енергетичний імпульс сце-
нічного процесу. У лабораторних і перформа-
тивних проєктах центру традиційна поліфонія 
Полтавщини, що представлена автентичним 
ансамблем «Древо», вводиться у театральний 
простір у своїй природній, неконцертній формі. 
Архаїчні ладові моделі, варіантна повторність, 
поступове «нарощування» голосів формують 
хвилеподібну драматургію, у якій кульмінація 
не задається зовнішньою режисерською дирек-
тивою, а народжується з внутрішнього роз-
витку інтонації. Така модель відповідає міфопо-
етичному типу мислення, де час розгортається 
циклічно, а повернення теми з варіативними 
змінами створює ефект глибинного смислового 
нашарування.

Театральний центр «Слово і Голос» відтво-
рює автентичне звучання та приділяє особливу 
увагу тілесно-голосовій природі інтонації. Дра-
матургія вистав вибудовується через посту-
пове «розкриття голосу» – від індивідуального 
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звучання до колективного хорового. Такий при-
йом має не лише акустичне, а й сценічне зна-
чення: рух від сольного до ансамблевого співу 
корелює з трансформацією образу, переходом 
від особистісного переживання до архетип-
ного узагальнення. Інтонема в цьому процесі 
стає драматургічним маркером внутрішнього 
розвитку персонажа або спільноти. С. Ковале-
вич та Н.  Половинка приділяють увагу прин-
ципу просторової інтонаційності, у практиках 
Театрального центру «Слово і Голос» голос 
не локалізується в одному сценічному ядрі, 
а розгортається у просторі – виконавці можуть 
розміщуватися серед глядачів, у різних акус-
тичних зонах, створюючи ефект об’ємного 
звучання (Word Voice, 2020). Така організація 
формує особливу перформативну драматур-
гію, де простір стає співучасником музичного 
розвитку. Інтонаційні імпульси поширюються 
подібно до хвиль, вибудовуючи багатовек-
торну структуру сценічної комунікації. Інто-
наційно-драматургічний аспект реалізується 
також через принцип контрасту та трансфор-
мації. Архаїчна пісенна фольклорна інтонема 
може вступати в діалог із сучасними звуковими 
шарами  – шумовими ефектами, ритмічними 
імпровізаціями, пластичними перформатив-
ними елементами. Контраст між автентичним 
тембром і сучасним сценічним середовищем 
породжує додаткову семантичну напругу, що 
стає рушієм драматургічного розвитку. Водно-
час зберігається інтонаційне ядро традиції, яке 
забезпечує цілісність художнього образу.

Суттєвою рисою є відмова від лінійно-
ілюстративної драматургії на користь інто-
наційного «поля». Вистава вибудовується як 
послідовність енергетичних станів, що наро-
джуються з музичної тканини. Фольклорна 
інтонема визначає характер пластики, темп 
мовлення, ритм сценічного руху, тобто прони-
зує всі рівні оформлення – від звукового до візу-
ального. У такий спосіб музика перестає бути 
окремим компонентом і стає принципом орга-
нізації сценічної реальності. У ширшому куль-
турному вимірі ця практика демонструє, що 
інтонаційно-драматургічний аспект, зокрема, 
музичний фольклор є засобом актуалізації 
колективної пам’яті в сучасному театрі. Через 
живу присутність автентичного співу форму-
ється простір спільного переживання, де глядач 
включається в процес співзвуччя. Таким чином, 

інтонема виконує функцію комунікативного 
мосту між традицією і сучасністю, між вико-
навцем і аудиторією. У діяльності Театрального 
центру «Слово і Голос» інтонаційно-драматур-
гічний аспект оформлення вистав реалізується 
як цілісна система: фольклорна інтонема визна-
чає композицію, структурує сценічний час 
і простір, формує кульмінаційні вузли та забез-
печує глибинний символічний вимір театраль-
ної дії. Саме через інтонацію відбувається 
синтез дослідницької роботи, перформативної 
практики та актуалізації традиції, що окреслює 
нову модель сучасного українського театраль-
ного мислення.

Таким чином, аналіз інтонаційно-драма-
тургічного потенціалу музичного фольклору, 
зокрема фолькорних інтонем, у сучасному теа-
тральному процесі засвідчує його функціону-
вання як інтегрального принципу організації 
сценічної дії. Фольклорна інтонема ілюструє 
композицію вистави, формує темпоритмічну 
й емоційно-смислову динаміку, визначає харак-
тер взаємодії музичного супроводу з пласти-
кою, словом і простором. У процесі художньої 
трансформації традиційний матеріал набуває 
нової семантичної якості, зберігаючи архе-
типне ядро та водночас інтегруючись у сучасні 
режисерські концепції. Саме через інтонаційне 
осмислення музичного фольклору відбувається 
синтез історичної пам’яті й актуальних форм 
театрального мислення, що забезпечує ціліс-
ність та концептуальну завершеність музично-
сценічного образу.

Висновки. Отже, музичний фольклор 
у музичному оформленні вистав сучасного 
театру функціонує як багаторівневий інто-
наційно-драматургічний механізм. Він не 
обмежується декоративною чи ілюстративною 
роллю, а набуває статусу концептуального чин-
ника, що визначає логіку музичної композиції, 
структуру емоційного розвитку та культурно-
ідентифікаційний вектор сценічного твору. 
Через інтонаційне осмислення традиції сучас-
ний театр актуалізує історичну пам’ять, формує 
нові моделі художньої комунікації та утверджує 
національний культурний код у глобалізова-
ному мистецькому просторі. У процесі сце-
нічної адаптації фольклорний матеріал зазнає 
редукції, фрагментації або стилістичної моди-
фікації, однак зберігає своє семантичне ядро. 
Ця трансформація не є руйнуванням традиції, 
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а радше її творчим переосмисленням, що від-
повідає художнім потребам сучасного театру. 
У результаті виникає нова інтонаційна якість, 
у якій поєднуються елементи архаїчного мис-
лення та інноваційні композиційні технології. 
Синкретичний характер театрального мисте-
цтва зумовлює тісну взаємодію музики з плас-
тикою, сценографією, світловим дизайном 
і вербальним текстом. Фольклорна інтонема, 
інтегрована у цей комплекс, підсилює ціліс-
ність художнього образу, сприяє формуванню 
єдиного хронотопу вистави. Вона може висту-
пати як акустичний символ простору (село, 
степ, сакральна локація) або часу (минуле, 
історична пам’ять, міфологічний вимір), 

забезпечуючи глибину сценічної метафори. 
Інтонаційно-драматургічний потенціал музич-
ного фольклору в оформленні сучасних вистав 
реалізується на кількох рівнях: інтонаційному 
(як носій архетипного смислу), композиційно-
драматургічному (як структурний елемент роз-
витку сценічної дії), символічному (як маркер 
національної ідентичності) та комунікативному 
(як засіб діалогу з глядачем). Системний аналіз 
цих рівнів дозволяє стверджувати, що фольклор 
у сучасному театрі функціонує як інтеграль-
ний принцип організації музично-сценічного 
цілого, формуючи нову якість художнього мис-
лення в українському театральному просторі 
ХХІ століття.
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