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THE MONSTROSITY OF STRANGENESS.
“MONSTER” AS A POLITICAL METAPHOR IN SCIENCE FICTION MOVIES

The concept of the alien or monster is inextricably linked to the concept of the border. In order to recognize
something as “yours”, “your own”, “known”, you have to come into contact with something different, which means
you have to cross certain boundaries that are culturally sanctioned. It's not just about territorial boundaries, although
they largely contribute to the greatest shocks and changes within culture. A boundary is often defined as the line where
the periodic form ends. It is defined using opposite concepts, such as: “our” vs. “their” space, “theirs” vs. “foreign”,
“safe” vs. “dangerous”, “harmoniously organized” vs. “chaotic”. Every culture begins by dividing the world into
internal space (“our”) and external space (“their”). It is a binary breakdown and the interpretation depends on
the typology of the culture. It is the border that allows us to understand what belongs to one world and what belongs
to the other. Thanks to this, we can define what is familiar and safe and confront it with what is strange and fills us
with fear. As Waldenfels notes in his book 4 Topography of the Other, “’you cannot have your own without the other”
(Waldenfels, 2002, p. 70). The stranger is our mirror on which we can define or even get to know and name our own
subjectivity. The process of self-knowledge cannot take place without prior contact with others. Historical events
have imposed certain patterns on us that we must struggle with in creating our reality. It is therefore not surprising
that film representations of aliens and monsters are becoming more and more diversified and no longer refer only to
human characters. Nevertheless, most of them are still based on history and refer positively or negatively to racist
ideology (one can cite one of the first such films, namely The Birth of a Nation by David Wark Griffith from 1915).
All these ideas are based on one of the fundamental primary features, which is fear. It is no different in the science
fiction movie Monsters (2010) analyzed in the article, dir. Gareth Edwards.

Key words: science fiction movies, other, monster, political metaphor, alien.
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KAXJVINBICTD IUBAITBA. <MOHCTP» AAK IIOJIITUYHA META®OPA
B HAYKOBO-®PAHTACTUYHHUX PIJIBMAX

[NonsTTa pulynblg Y MOHCTPa HEPO3PHBHO OB’ sI3aHE 3 MOHATTAM KOpAOHY. [y Toro, o0 BU3HATH IMIOCH
«CBOIM», «CBOIM», «BIJOMHM), BU TIOBHHHI BCTYIIUTH B KOHTAKT 3 YAMOCH 1HIITHM, a II¢ 03HAYAE, IO BU TMMOBHHHI
MIEPETHYTHU TEBHI KyJIbTYpHO CaHKI[IOHOBaHI KopioHH. CripaBa He JIMIIE B TEPUTOPIAIBHAX KOPIOHAX, X04a BOHU
3HAYHOIO MIPOIO CHIPHUSIOTh HAHOUIBIINM MOTPACIHHAM 1 3MiHAM y KyIbTypi. Mea 9acTo BH3HAYAE€THCS SIK JIHIS,
Jie 3aKiHdyeThes nepiouna opMa. Moro BU3HAYAIOTH 3a JOMOMOIOKO TIPOTHICKHHX MOHATH, TAKHX SIK: CHAILD
MPOTH «iXHBOTO» TIPOCTOPY, «CBOTO» TIPOTU «UYXKOTO», «OE3MEYHOr0» MPOTH «HEOE3MEYHOTO», «TAPMOHIMHO
OpTraHi30BaHOTO» MPOTH «XaOTHYHOTo». KoykHa KydbTypa TOYMHAETHCS 3 MOALTY CBITY Ha BHYTPINIHINA MPOCTIp
(«Ham») 1 30BHINIHINA TIpoCTip («ixHii»). Lle GiHapHUi po3modii, i HOro IHTEpHpeTaIlis 3aJIeKUTh BiJl TUIONOTI]
KyapTypu. CaMe Mexa MO3BOJISIE HaM 3PO3YMITH, IO HAJCKUTh OJHOMY CBITY, & IO — IHIIOMY. 3aBASKH I[LOMY
MU MOXKEMO BH3HAUUTH TE, IO € 3HAWOMHUM 1 OC3MEYHUM, 1 TIPOTHCTABUTH II€ TOMY, IO € JAWBHUM 1 HATIOBHIOE
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Hac ctpaxoM. Sk 3a3Hauae Banpaendensc y coiil kau3zi « Tomorpadist iHIIOTO», «BH HE MOKETE MaTH BiIacHe 0e3
iHmoroy. YykuHelp — Lie Halle J3epKajo, Ha IKOMY MU MOKEMO BU3HAUMTH YW HABITh Mi3HATH i HAa3BaTH BIACHY
cy0’exktuBHICTB. [Iponec camonizHaHHS HEe MOXKe BiOyBaTHCs 0€3 MOMEpeHbOT0 KOHTAKTY 3 IHIIMMHU. [cTopuyHi
noJiii HaB’s3aJIM HaM IIeBHI 1IA0JIOHH, 3 SKUMHU MM MOBHHHI OOpOTHCS, CTBOPIOIOYM HAllly peajibHICTh. ToMy He
JMBHO, 10 (DiIbMH PO 1HOTUIAHETSIH 1 MOHCTPIB CTalOTh BCe O1IbLI PI3HOMAHITHUMH 1 O17IbIIe HE CTOCYIOTHCSI JIMILIE
JIFOJICBKUX XapakTepiB. TuM He MeHII, OiIbLIICTh 13 HUX yce e 0a3yIoThes Ha iCTOpii Ta MO3UTHBHO YHM HEraTHBHO
CTOCYIOTBCSl PACHCTCBHKOI 11€0oTii (MO)KHa 3rajiaTi OJuH i3 TEPUINX TAKHX ¢inbMmiB, a came «HapomkeHns Hamii»
HeBina VopKa I3 pl(b(blTa 1915 poky). Yci ui iaei 6a3yroTbest Ha OfHil 13 (byHI[aMCHTaJIbHI/IX TIEPBUHHHIX PHC, SKOKO
€ crpax. He inakme i B HaykoBo-anTacTuunomy ¢inemi «MoHetpm» (2010), mpoaHanizoBaHOMY B CTaTTi, PEX.
I'aper ExBapac.
Kumouosi cioBa: ¢antactuka, [Hie, MoHCTp, noniTHYHA MeTadopa, iHOTUIAHETSHUH.

POTWORNOSC OBCOSCI. “MONSTRUM?” JAKO POLITYCZNA
METAFORA W FILMACH SCIENCE FICTION

Szes¢ lat temu NASA odkryta prawdopodobienstwo istnienia pozaziemskich form zycia w naszym uktadzie
stonecznym. Wystano sonde kosmiczng w celu pobrania probek, lecz w drodze powrotnej rozbita si¢ nad Meksykiem.
Tuz po tym, pojawily si¢ nowe formy zycia i obj¢to kwarantanng potowe Meksyku, ktory stat si¢ Strefa Skazona.

Obecnie meksykansko-amerykanskie wojska wcigz staraja si¢ utrzymacé ,,stwory” w ryzach...".

Film Monsters (2010), rez. Gareth Edwards,
rozpoczyna si¢ od materialu nocnego (ktoéry jest
przedstawiony za pomoca noktowizora), kiedy
to patrol amerykanskiej armii znajduje na terenie
zamknietym kobiete i mezczyzng, ktorych nie-
zwlocznie zabierajg ze sobg. Jeden z zohierzy,
podczas jazdy powrotnej, nuci fragment ze styn-
nego dramatu muzycznego Wagnera 1 stwierdza,
iz jest to jego motyw przewodni. W chwile po
tym nastgpuje eksplozja i strzelanina. Tu tez po
raz pierwszy niewyraznie zostaje zaprezentowany
obcy, ktory stat sie celem zotnierzy. Zgoda na atak
zostata wydana, a sam ,,kosmiczny przybysz” nie
jest juz zywym stworzeniem, ale obiektem do
zniszczenia.

Monsters to tytut z przestaniem, niejedno-
znaczny, bo juz na poczatku filmu owi obcy okre-
slani sg mianem creatures, czyli po prostu stwory,
czy stworzenia, co trafniej okresla owe osobniki.
Film Garetha Edwardsa to kino science fiction
zrealizowane za ok. 0,5 min dolarow. W czasach,
gdy na afiszach sgsiaduje on z Iron Man 2 zrobio-
nym za czterysta razy wigksza sume, poprzednie
zdanie moze brzmie¢ jak oksymoron, ewentualnie
pierwsze ostrzezenie przed wyjatkowo kiepskim
1 niedopracowanym filmem klasy Z. Nic bardziej
mylnego. Tworcy Monsters postawili po prostu
na nieco nietypowa konwencje: film drogi, niena-
chalny romans, a momentami nawet film dokumen-
talno-podrozniczy. W niedalekiej przysztosci na

"Poczatkowe napisy filmu Monsters, 2010, rez. Gareth Edwards;
[thumaczenie wiasne].
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terytorium Meksyku rozbija si¢ sonda z probkami
pozaziemskiego zycia. W wyniku katastrofy spora
czes$¢ tego panstwa zostaje objeta kwarantanng, a w
strefie zamknigtej harcujg sobie kilkunastometrowi
obcy. Kilka lat pozniej amerykanski fotoreporter,
Adrew Kaulder (Scoot McNairy), pracujacy nad
zleceniem w Ameryce Srodkowej, dostaje polecenie
odwiezienia do USA corki swojego szefa, Samanthy
Wynden (Whitney Able). Jedyny problem polega na
tym, ze przez lekkomyslnos¢ fotografa nie udaje im
si¢ wsigs¢ na ostatni prom, co oznacza, ze jedyna
droga do domu wiedzie (jak nietrudno si¢ domysli¢)
przez teren objety kwarantanng.

W Polsce tytul filmu brzmi Strefa X 1 tak
naprawde nikt nie wie dlaczego. Mozliwe, iz nasi
rodzimi dystrybutorzy mieli problem z klasyfikacja
filmu. Angielskie monsters to po prostu potwory,
ale takowych w owym filmie praktycznie nie ma,
natomiast Strefa X, przez dodanie samej umowne;j
literki ,,X” uplasuje ten film gdzie$ pomiedzy SF
a thrillerem, wigc bedzie to, jak si¢ zdaje, najbez-
pieczniejsze wyijscie 1 nie bedzie trzeba doszuki-
wac si¢, by¢ moze, ukrytych znaczen. Nic bar-
dziej mylnego, bo znaczen trzeba si¢ doszukiwac
poczawszy od tytutu, a na napisach konczac.

Monster wywodzi si¢ od lacinskiego stowa
monstrum, ktore znalazlo swoje zastosowanie juz
w starozytnosci. Jak dowodzit Cyceron pochodzito
ono od czasownika monstro, ,pokazywac/okazy-
wac” (porownywalne z angielskim demonstrate),
ale wedtug Marka Terencjusza Warrona rzeczow-
nik ten ma swoje korzenie w wyrazie moneo, co



oznacza ostrzega¢. To jednak dopiero Swetoniusz
powiedziat, ze ,,monstrum jest sprzeczne z naturg
<lub przekracza natur¢> ktora znamy, jak waz z
nogami lub ptak z czterema skrzydtami” (Wardle,
2006, p. 330). Monstrum zatem oznacza zaktdcenie
naturalnego porzadku rzeczy. Dla Seneki znowu
monstrum jest jak tragedia, ,,wizualne 1 przeraza-
jace objawienie prawdy” (Staley, 2010, p. 113). Az
po dzi$ dzien stowo to jest nacechowane znacze-
niem negatywnym. Nie mniej jednak, rdzeniem
stowa monstrum jest czasownik monere, ktory nie
oznacza tylko ,ostrzega¢”, ale takze ,,pouczac/
instruowa¢” 1 stanowi podstaw¢ nowoczesnego
angielskiego demonstrate. Monster stanowi zatem
znak, jak i instrukcje. Migdzy innymi taka tez inter-
pretacja zostata zaproponowana w pozniejszych
czasach przez $w. Augustyna, ktory nie widziat
»potwora” jako ztego z natury, ale jako czg$¢ natu-
ralnej konstrukcji $§wiata, rodzaj celowego btedu
kategorii. Dziecko, ktore urodzito si¢ z wadg
genetyczng, posiadato nadmiar badz brak ktorejs
konczyny, uznawano za potwora, utozsamiano go
ze ztem. Nie pasowato ono do znanego wowczas
porzadku rzeczywistosci. W obrebie wiasnego
gatunku izolowano takie jednostki badz po prostu
si¢ ich pozbywano, nie trudno zatem sobie wyobra-
zi¢ postepowanie ludzi dotyczace przybyszow z
innej planety, ktorzy w niczym nie przypominaja
cztowieka. Termin ten od zawsze byt taczony z
groznymi i niezrozumiatymi zjawiskami, z tym, co
jest obce. Pojawialy sie one od zarania dziejow w
wierzeniach, mitach 1 legendach, ktore miaty prze-
strzega¢ cztonkow lokalnych spotecznosci przed
checig poznawania nieznanego, co niewatpliwie
sprzyjato utrwalaniu silniejszych relacji w obrebie
grupy.

Na przeniesienie tego pojecia do filmu nie
trzeba byto czeka¢ bardzo dlugo. Juz w 1910 roku
powstaje pierwsza ekranizacja XIX-wiecznej
powiesci Mary Shelley, Frankenstein, w rez.
J. Searle’a Dawley’a. Ozywione, dosztukowane
chodzace zwtoki nie zyskaty jednak uznania ludzi,
mimo swojej wielkiej inteligencji 1 wrazliwosci.
Cho¢ potwor Frankensteina pragnal zy¢ w przy-
jazni z innymi, jego wynaturzony wyglad i zdecy-
dowane zaktocenie porzadku rzeczywistos$ci nie
mogly spotka¢ si¢ ze zrozumieniem. To wilasnie
nieche¢¢ 1 obawa przed nieznanym prowadzi ludzi
do agresywnych zachowan, a samego potwora
do proby ocalenia siebie, nawet jesli wigze si¢ to
z uzyciem przemocy. Przedstawien filmowych

najrozniejszych potworéw powstalo wiele, mozna
tu przytoczy¢ chociazby liczne ekranizacje King
Konga, Godzilli, Draculi, czy tez rozrabiajace wio-
chate kulki, jakimi sg Gremliny (Gremlins, 1984,
rez. Joe Dante).

Film Monsters zostat zrealizowany praktycznie
tylko przez siedem 0s6b, wspolnie podrozujacych
w jednym vanie: Garetha Edwardsa, ktory byt
rezyserem, scenarzysta, a takze pracowat nad efek-
tami wizualnymi filmu, lana Maclagana (operatora
dzwieku), Jima Spencera (kierownika produkcji),
Verity Oswin, kierowce oraz dwoch gltéwnych
aktoréw: Scoot Mcnairy i Whitney Able. Z powodu
niskiego budzetu filmowego nie bylo ich sta¢ na
tzw. camera doll)?, dlatego tez wigkszo$¢ zdjeé
byla rejestrowana z okna vana. Zdjgcia filmowe
zostaty zrealizowane niemalze w ciggu trzech
tygodni, w takich miejscach jak: Belize, Meksyk,
Gwatemala, Kostaryka, Teksas oraz Stany Zjedno-
czone. Totez na granicy amerykansko-meksykan-
skiej skupia si¢ cata akcja filmu.

Granica ta jest jednym z najlepiej zabezpieczo-
nych przejs¢ w USA. Jednoczes$nie pozostaje ona
jedng z najbardziej kontrowersyjnych ze wzgledu
na ilos¢ nielegalnych prob jej przekroczenia przez
imigrantow z Meksyku. Aby zapobiec takim sytu-
acjom amerykanska straz graniczna, U.S. Border
Patrol, zaczgta stosowaé wyszukane zabezpiecza-
nia, jakimi sg np. kamery na podczerwien, czujniki
ruchu, czy budowanie wysokich muréw. Patrol
obszaru granicznego sktada si¢ przede wszystkim z
samochoddw typu SUV (ktére dodatkowo ciggng za
soba opony, bo na tak wyrownanym piasku lepiej
wida¢ ewentualne $lady) oraz helikoptery. Wzdluz
muru czuwa ponad 15 tys. agentow oraz niezliczona
liczba obywateli USA, ktorzy z wlasnej nieprzymu-
szonej woli wspolpracujg ze strazg graniczng. Nie
powstrzymuje to jednak naptywu nielegalnych imi-
grantow, dla ktorych przekroczenie tej granicy jest
szansg na przezycie oraz nadziejg na utrzymanie
swoich rodzin. Wybudowanych zostato tysiac kilo-
metrOw muru. Szacuje si¢, ze utrzymanie i konser-
wacja tak poteznej konstrukcji bedzie kosztowato
w ciggu najblizszych 20 lat 6,5 miliarda dolarow
(990px, 2009). Mimo czgstych patroli oraz sukce-
sywnych prac nad jako$cig muru, problem nielegal-
nego przekraczania granic wcigz istnieje. Co wiecej

2Camera dolly jest specjalistycznym sprzgtem przy produk-
cji filmowej 1 telewizyjnej, ktory ma za zadanie tworzy¢
plynl?e ruchy kamery poprzez zamontowanie kamery na
wozku.
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wzrasta tez liczba przypadkow tamania praw czlo-
wieka przez straz graniczng USA. Szacuje sig, ze
w Stanach Zjednoczonych przebywa 11,5 miliona
meksykanskich imigrantow. Najprawdopodobnigj
85% z nich przebywa tam nielegalnie.

Wydaje si¢ to by¢ pierwszy zakamuflowany
problem ujety w filmie. Ale tylko wydaje si¢ by¢
ukryty, gdyz sam Gareth Edwards doskonale
wie, ze jego film moze by¢ odbierany jako poli-
tyczna metafora. W krotkim wywiadzie dla MSN
MOVIES sam powiedzial, ze byta to celowa poli-
tyczna alegoria w filmie, ale nie majaca nic wspol-
nego z imigracja. Gdziekolwiek by nie realizowac
tego filmu, zawsze bgdziemy mie¢ nasz olbrzymi
mur, strefe objeta kwarantanna, czy tez podroz, aby
z tego obszaru jako$ si¢ wydostac. Jesli bytby to
film, ktorego akcja toczy si¢ w Australii, to wszy-
scy zadawaliby pytania, czy moze chodzi w nim
0 Aborygenow odrzuconych przez spoleczenstwo.
Jesli w Anglii, to czy o Wschodnich Europejczy-
kéw nielegalnie przebywajacych w kraju. Alego-
ria, ktorg chcial przedstawi¢ w filmie rezyser, to
ta, w ktorej istnieje owy monster (potwor), prze-
ciwnik/wrég (enemy) lub jakiekolwiek zto, ktore
nam si¢ nie podoba. Wtedy tez nalezy zada¢ sobie
pytanie, na jakie po$wigcenia jesteSmy gotowi,
aby zniszczy¢ t¢ kreature. Rezyser nie daje nam
jednoznacznej odpowiedzi, ale tez nie pozostawia
bez sugerujacego komentarza. Jego zdaniem, jesli
robimy to, bo boimy sie, ze stwor ten begdzie zabi-
jat ludzi, ale w zwigzku z tym w procesie pozbycia
sie go zginie ich jeszcze wigcej, to czy dalej bedzie
sens w unicestwieniu go [MSN Movies]?

Mury graniczne przedstawione w filmie sg o
wiele potgzniejsze i solidniejsze od tych rzeczywi-
stych. Nie ma si¢ co dziwi¢, gdyz to, przed czym
chronig, jest o wiele razy wigksze od cztowieka.
Obcy ci, czy raczej stwory, jak ich nazywa tam-
tejsza ludnos¢, przypominaja swoim wygladem
morskie stworzenia. Nie sg z nich ani porzadne
meduzy ani o$miornice. Nie mniej jednak posia-
daja macki, za pomoca ktorych poruszajg si¢ po
ladzie. Przez ponad % filmu widz nie ma pewno-
Sci, jak one wygladaja 1 czym tak naprawde sa.
Pierwsze minuty daja nam jedynie pewien zarys
ich postaci, gdzie zauwazamy jedynie, ze sg nad-
naturalnych rozmiar6w i w niczym nie przypomi-
najg cztowieka. Podréz przez strefe objeta kwaran-
tanng gtownych bohateréw wraz z ich eskortg nie
przybliza nam w wigkszym stopniu wygladu tych
stworow. Przez wigksza czes$¢ podrozy w ogoéle ich
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nie ma. W tym miejscu filmu dowiadujemy si¢ jed-
nak troche o ich cyklu rozwojowym. Przemytnicy,
podczas przerwy w podrdzy, opowiadaja gtdéwne;j
parze bohaterow o ich doswiadczeniach z obcymi.
Mowig im tez, ze wszystkie drzewa w strefie sg
skazone. Okazuje si¢, ze wlasnie na nich rozwijaja
si¢ zarodniki (jaja) obcych. Wygladem przypomi-
najg one hube, czyli grzyby pasozytujace na drze-
wach. Reaguja one zaro6wno na $wiatto latarki jak
1 na dotyk. Dojrzewaja na drzewach, po czym kie-
rujg si¢ do rzeki, stamtad do oceanu i tam si¢ roz-
mnazajg. Nastgpnie znowu wracajg na lad i1 skta-
daja jaja na drzewach. Ich cykl rozwojowy nie jest
skomplikowany, przypomina niektore ze znanych
nam cykli w $wiecie zwierzat.

Doroste osobniki pojawiajg si¢ dopiero w nocy,
kiedy to zostaja zwabione przez konwoj. Zwa-
bione, poniewaz wydaje si¢, ze to, co je przyciaga,
to $wiatto albo w ogole energia elektryczna, z kto-
rej najprawdopodobniej czerpia energi¢. Nie ata-
kuja one ludzi naumyslnie, inng kwestig jest, czy
stworzenia te w ogole potrafig mysle¢, czy posia-
daja $wiadomos¢. Pojecie $wiadomosci powinno
si¢ tu rozpatrywac, tak jak w przypadku zwierzat.
Niestety, odpowiedz na to pytanie nie jest jed-
noznaczna. Naukowcy od lat spierajg si¢, co do
uzywania tego pojecia w stosunku do zwierzat,
czg¢$¢ z nich uwaza nawet, ze zajmowanie si¢ tym
tematem nie jest godne prawdziwego naukowca.
Problemem tez wydaje si¢ tu by¢ rozréznienie na
dwa rodzaje §wiadomosci, jakim jest: aware, czyli
»zdawac sobie sprawe” i1 conscious, czyli ,by¢
swiadomym’. Zwierzeta nie postuguja si¢ jezy-
kiem werbalnym, tak jak ludzie, zatem ocena ich
swiadomosci, czy tez nieswiadomos$ci jest tym
bardziej utrudniona. Jak zauwaza Donald R. Grif-
fin: ,, Tak jak ludzka mowa i komunikaty niewer-
balne dostarczaja nam wiedzy na temat tego, co
mys$la i czujg inni ludzie, tak samo interpretacja
i analiza komunikatéw zwierzat moze sta¢ si¢ —
moéwige obrazowo — bramg do zwierzgcych umy-
stow” (Griffin, 2004, p. 12).

Trudno jest okresli¢, czy zwierzeta podejmuja
pewne dzialania tylko instynktownie, czy tez sa
swiadome swoich wlasnych mysli, czy zdajg sobie
sprawe z dokonywanych wyboréw. Na pewno
posiadaja $wiadomo$¢ swoich wtasnych ruchow,
co juz jest pierwszym krokiem do osiagnigcia

3 Problem tej terminologii przybliza w swojej ksigzce Umysty
zwierzqt. Czy zwierzeta majg Swiadomos¢? Donald R. Griffin
(2004).



pelnego wymiaru $wiadomosci (oczywiscie tylko
w stopniu zblizonym do tego, jaki posiadaja
ludzie). Potrafig takze komunikowaé sie, kazde
na swoj wlasny sposob (np. taniec pszczot), czy
tez okazywac niektore swoje uczucia, czy mysli.
W przypadku filmowych monstrow sytuacja jest
podobna. Tak naprawde nie wiemy, mozemy si¢
jedynie domysla¢, czy jest to inteligentna forma
zycia, ktora posiada $swiadomo$¢ wiasnych czy-
now. Wydaje sig, ze chcag one jedynie przetrwac,
jak kazde inne zywe stworzenie, ale tez, jak kazde
zwierze, nie zabijaja dla przyjemnosci.

Jezeli juz sg ofiary $miertelne w ludziach, to
bynajmniej nie dlatego, ze byly one ich celem, ale
poniewaz znalezli si¢ w nieodpowiednim miejscu
o nieodpowiednim czasie. Ponadto ich agresywne
zachowanie na pewno nie sprzyjato sytuacji. Pro-
blem tkwi w tym, zZe ludzie w ogole nie starali si¢
ich pozna¢, zrozumie¢ ich funkcjonowania, tylko
od razu zatozyli najgorsze i reaguja instynktownie,
cheac, jak im si¢ wydaje, broni¢ wlasnego zycia.
Potwierdzeniem tej tezy moze by¢ ten moment w
filmie, w ktorym Andrew i Samantha ukrywajg si¢
w samochodzie podczas owej strzelaniny. Kiedy
robi si¢ cicho, obcy interesujg si¢ pozostalymi
pojazdami, jednak kiedy glowny bohater zbija w
nim lampke, stworzenia te traca zainteresowanie
ich pojazdem i zajmuja si¢ tymi, ktore wcigz miaty
zapalone $wiatla.

Gdy para gléwnych bohateréw w koncu prze-
kracza upragniong granice¢, okazuje si¢, ze mia-
sto, ktore si¢ tam znajduje, jest miastem duchow.
Wydaje si¢ tak samo opuszczone jak i przejscia
graniczne, ktore nie sg przez nikogo patrolowane.
Najprawdopodobniej tereny potozone najbli-
zej muréw zostaty ewakuowane, a ,,0$miornico-
meduzy” dotarly az tutaj. Nie ma w tym nic dziw-
nego, poniewaz granice sg wytworem cztowieka i
jedynie on zna ich zastosowanie. Dla obcych jest
to tylko jeden z elementow otoczenia, ktdry nic
nie znaczy 1 dla niego tez nie wigza si¢ w zwigzku
z nimi zadne zakazy. Takie sztuczne postawienie
murdéw, w tym wypadku, nie moglo mie¢ zad-
nego wplywu na odizolowanie tych kosmitow.
Potwierdza to tez fakt, ze kiedy Adrew i Saman-
tha dochodza do opuszczonej stacji benzynowe;j
i dzwonig po pomoc, niespodziewanie pojawiajg
si¢ dwa ,,stworzenia”, ktore najprawdopodobniej
zostaly tam zwabione przez §wiatto. Czerpig one
energi¢ m.in. z telewizora, znajdujagcego si¢ w
sklepie. Widzimy, jak przy dotknigciu mackami

ekranu przeptywa przez nie pulsujace $wiatto. Po
wylaczeniu odbiornika tracg zainteresowanie tym
miejscem 1 wracajg przed stacje, gdzie wydaja si¢
ze soba komunikowa¢. Wyglada to na co$§ wigce;,
niz tylko zwykty proces komunikacji, by¢ moze
jest to pewnego rodzaju taniec godowy. Niemnie;j
jednak, jesli bylaby to tylko zwykta ,,rozmowa”,
to tym bardziej jest ona niezwykle zjawiskowa i
cicha. Spektakl ten z pewnoscig nie przypomina
juz dwoch zabdjczych stworzen, ten sposob komu-
nikacji wydaje si¢ by¢ nawet milszy od tego, kto-
rym my, ludzie, czasami si¢ postugujemy. Tak
szybko, jak te dwa stwory przybyly, tak szybko
tez odchodza w przeciwnych kierunkach. Nie zwa-
zaja na to, czy powinny wroci¢ do ,,swojej” strefy,
czy tez pojs¢ gdzie indziej. Ten wydzielony obszar
dla nich nie istnieje, idg tam, gdzie chca, gdzie
wyczuja potrzebng im do Zycia energie, dlatego
tez sporadycznie pojawiajg si¢ w oddalonych mia-
stach, gdzie natychmiast sg atakowani. W starciach
tych jednak ginie wigcej ludzi, niz gdyby wojsko w
ogole nie podejmowato zadnych akcji.

Pomyst rezysera na kreacj¢ wlasnie takiego
obcego narodzit si¢ podczas jego wakacji na Male-
diwach w listopadzie 2004 roku. Wspomina, ze
kiedy spacerowat po plazy z dziewczyna, zauwa-
zyt rybakow, ktorzy mocowali si¢ z wycigganiem
sieci. Wtedy tez po raz pierwszy przyszedt mu
do gtowy pomyst na realizacje monster movie. W
jego wyobrazni zaczal kreowac si¢ obraz stworze-
nia posiadajgcego macki znajdujacego si¢ wlasnie
w sieciach tych rybakow (Edwards, 2010). Tym
samym, zaczal zastanawia¢ sig, jaka bylaby ich
reakcja, gdyby wyciagneli takg kreatur¢. Edwards
chcial, zeby jego potwor byt klasyczny, jak mowi:

Jesli widzicie jednego z tych komicznych, jak
na przyktad u ,,Simpsonéw”, to zazwyczaj dosta-
jecie besti¢ z mackami 1 z jednym okiem. Tak
wiasnie wyglada domys$lny kosmita, dlatego tez
czulem, ze wlasnie to bedzie moj punkt wyjscia
(Edwards, 2010).

Gdy juz pogodzimy si¢ z tym, ze Monsters to
nie horror klasy B, ani nawet film sf, bedziemy
musieli zgodzi¢ si¢ z wypowiedzig Edwardsa, ze
ludzie potrafia tworzy¢ mury wszedzie, czy to
umowne czy dostowne, jak ta budowla w filmie.

Rezyser jest tez dos¢ przewrotnie odwazny, gdyz
trzeba zauwazy¢, jak zostali przedstawieni amery-
kanscy zohierze, patrolujacy t¢ ,,zakazong strefe”,
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a jak meksykanscy przemytnicy. Na pierwszy rzut
oka ,zIi” sa ci drudzy, nielegalnie przemycajacy
ludzi za cigzkie pieniadze. Ale to wtasnie Oni wiedzg
o obcych wiecej, jak si¢ rozmnazaja, gdzie ich szu-
ka¢. To Oni, cho¢ prymitywnie, postarali si¢ dowie-
dzie¢ czegos o przybyszach, a bron zdaja si¢ nosi¢ dla
obrony, a nie zabijania. Mimo nadzwyczajnej sytu-
acji, to wlasnie Meksykanie probujg zy¢ normalnie,
nie wyrazajac zgody na utratg¢ czlowieczenstwa, to
Oni usitujg przystosowac¢ swoje funkcjonowanie do
warunkow zgodnie z niepisang umowa i nowo posta-
wiong granicg. Natomiast US Army, wyposazona
W najnowsze militarne osiggnigcia, nazywa obcych
»obiektami”, dazy do bezpieczenstwa, ale po przysto-
wiowych trupach, niewazne sg zadne warto$ci poza
zlikwidowaniem obiektu. Juz na poczatku filmu sty-
cha¢ glos, ktory mowi, ze gdy uzyja napalmu, znisz-
czenia bedg wigksze. Ale to nie ma znaczenia, wazne
ze TO zginie. To wtasnie oni, migdzy innymi, sg tytu-
towymi monsters, ktorzy walcza, aby zabi¢. I z kim?
Z istotami, ktore dla ludzi stanowig jedynie zagroze-
nie spowodowane swoja wielkoscig. Mozliwe tez, ze
wilasnie dlatego Edwards jako piosenk¢ przewodnia
jednego z zotnierzy wykorzystat fragment Cwatu
Walkirii* Richarda Wagnera, w ktorym to walkirie
zabierajg ciala zohierzy. I tak tez zaczyna si¢ 1 kon-
czy ten film, klamra, gdzie dopiero na koncu jeste-
$my w stanie zorientowac sie, kim jest ten mezczyzna
1 kobieta, ktorzy pojawili si¢ na poczatku filmu.
Zdawac¢ si¢ moze, ze brytyjskiemu filmowcowi
cala ta otoczka w stylu sf shuzy jedynie za metafore
nonsensownej toczacej si¢ wojny. Realnym zagro-
zeniem bowiem nie s3 kosmici, ktorzy wpasowali
si¢ w nasz ekosystem, ale wszechobecna paranoja,
ktora doprowadza do tego, ze strefa przygraniczna
strefy X jest opustoszata, ludzie postradali zmysty,
a dzieci wychowuja si¢ z maskami gazowymi na
twarzach. Dlatego tez prawdziwe monstra rosng w
umystach samych obywateli, sztucznie pompowa-
nymi wiadomos$ciami 1 przekazem telewizyjnym.
To nasz ksenofobiczny umyst w tym momencie
staje si¢ tytulowa strefa X. Para gtéwnych bohate-
réw spotyka si¢ w swojej podrozy z tym, do jakich
zachowan zdolni s3 ludzie, zyjacy na co dzienh w
Swiecie, ktory dat im co$ nowego 1 nieznanego. Juz
na samym poczatku drogi ujawnia si¢ chciwos¢, biu-
rokracja i chg¢ wykorzystania drugiego cztowieka.
Podsumowujac, filmy traktujace o potworach
zaliczy¢ nalezy do personifikacji lekow zwigzanych z

* Cwal Walkirii (Walkiirenritt or Ritt der Walkiiren) jest popular-
nym okresleniem na poczatek Aktu III Walkirii, drugiej czgsci
dramatu muzycznego Pierscien Nibelunga Richarda Wagnera.
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najnowszymi odkryciami nauki i techniki, jak i moz-
liwymi z tego powodu konsekwencjami. Zazwyczaj
potworem jest ogromne, paskudne monstrum, ktore
swoja wielkoscia, badz nadnaturalng mocg niszczy
wszystko w zasiggu wzroku. Ludzie natomiast, jako
prawi obroncy swojego gatunku, rzucajg naprzeciw
jemu policje, straz, a przede wszystkim wojsko, co
dzieki zjednoczonym sitom daje efekt unicestwienia
bestii. Filmy o obcych natomiast to juz inna katego-
ria. Jest to pewnego rodzaju odzwierciedlenie stra-
chu przed wojng 1 catym zniszczeniem, jakie ze soba
niesie. W filmach o monstrach jasno pokazana jest
inwazja innej cywilizacji lub jej obecnos$¢ na naszej
planecie. Schemat takiego kina jest do$¢ prosty, prze-
ciwko obcym uzywa si¢ ziemskiej (oczywiscie nie-
skutecznej) broni, az w koncu w ostatnich scenach
wrog zostaje pokonany przez jednego lub kilku ,,inte-
ligentoéw” odkrywajacych, o co tu chodzi.

Zasadne wydaje si¢ tu postawienie pytania, czy
obcos¢ jest monstrualna? Niewatpliwie ,,inno$¢”
jest pierwszym krokiem w stron¢ potwornosci.
Sam strach wywoluje juz emocje negatywne. Opo-
zycja, jaka istnieje miedzy ,,potworem” a ,,obcym”,
w przypadku tego filmu wydaje si¢ by¢ niezwykle
istotna. O ile obcym jest ten, ktory nie przynalezy
do danego $rodowiska, tu nie jest nawet istotg
ziemska, o tyle potworem nie wydaje si¢ tu by¢
pozaziemskie stworzenie, ktore ma macki 1 z pew-
noscig pasuje do fizycznych kryteriow, jakie stawia
podstawowa definicja potwora, ale ci, ktorzy mia-
nowali si¢ praworzadnymi obroncami ludzkosci.

Klasyfikowanie typu ,,my” i ,,0ni”, czy ,,swoj”
1 ,,0bcy” jest najbardziej podstawowa kategorig
porzadkujaca $wiat, w ktérym zyjemy. Stwierdzenie
jednak tego, kto jest ,,sw0j”, a kto ,,obcy” moze zmie-
nia¢ si¢ w zaleznosci od zachodzacych zmian spo-
feczno-kulturowych czy ideologii. Podzial ten jest,
niestety, bardzo silnie zakorzeniony w ludzkim rozu-
mieniu przynaleznosci spolecznej. Innych (obcych,
czy tez potwordw) nie chcemy poznac, zrozumie¢, z
gory zaktadajac, Ze to, co inne, jest zte. Podswiadomy
strach wpaja nam nie istniejace jeszcze zagrozenie,
co takze moze przyciaggac i fascynowac. Dlatego tez
»inny”” moze by¢ grozny, odmienny, nienormalny, a z
drugiej strony na swoj sposob ludzki, nie rdznigcy sie
od nas. ,,Potwor” to znowu kto$ spoza znanego nam
swiata, dzielo szalonego naukowca, ale tez ofiara
uprzedzen, wyobcowany odludek, az w koncu ktos,
kim mozemy by¢ my sami, cho¢ nie chcemy si¢ do
tego przyzna¢ lub przyja¢ do wiadomosci.
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