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РОЗВИТОК ДУХОВНОЇ КУЛЬТУРИ НА УКРАЇНСЬКИХ ТЕРЕНАХ  
В ЕПОХУ РЕНЕСАНСУ

Стаття присвячена складовим духовної культури в епоху Ренесансу, простеженню південнослов’янських 
та західноєвропейських впливів на українську культуру в окреслений період. Методологія досліджен-
ня включає системний аналіз, що сприяв осмисленню архівних матеріалів та рукописів; для окреслення 
часових характеристик досліджуваного матеріалу використано хронологічний метод, порівняльний аналіз 
дав змогу прослідкувати поступове удосконалення музичної теорії та майстерності багатоголосої музики. 
Актуальність публікації пов’язана із зростаючим інтересом до з’ясування південнослов’янського та захід-
ноєвропейського впливу на українську духовну культуру. Наукова новизна дослідження полягає у розкрит-
ті головних складових духовної культури в епоху Ренесансу, їх аналізі та виявленні південнослов’янських 
і західноєвропейських впливів в окреслений період. Підсумовано, що південнослов’янська духовна культура 
XІV–XVІІ ст. суттєво вплинула на українську культуру, що виявилося у певних орфографічних і стилістич-
них змінах в українських богослужбових збірниках та активізації розвитку українського музично-гімногра-
фічного мистецтва. Запровадженню багатоголосої музики в Україні сприяло не тільки польське музичне 
мистецтво, а й різноманітні реформаційні течії, які поширювалися на українських етнічних землях. Музична 
культура «чеських братів», лютеран, кальвіністів, соціан та інших європейських реформаційних течій спри-
яла ознайомленню православних із багатоголосим співом та лінійною нотацією. Заможна українська шлях-
та стала першими популяризаторами багатоголосої музики серед українців. Вони організовували музичні 
капели, керівниками яких у більшості випадків були іноземні майстри, які чудово знали лінійну нотацію 
і володіли знаннями та навичками в написанні поліфонічних композицій. На початку XVІ ст. поступово фор-
мується новий центр розвитку музичного мистецтва – світське середовище, в якому відбувається підготовка 
професійних кадрів поза церковними стінами. Це світські музичні капели в маєтках магнатів та музичні цехи 
в містах. Наступними осередками музичної освіти стали католицькі і протестантські школи та колегіуми, де 
українська молодь ознайомлювалася і засвоювала григоріанський хорал разом із чотириголосними протес-
тантськими піснями. Не достатньо з’ясованими залишається ряд питань, пов’язаних з діяльністю світських 
музичних капел та музичних цехів у популяризації багатоголосої музики на українських теренах.

Ключові слова: світські капели, музичні цехи, кафедральні хори, багатоголоса музика, католицькі та про-
тестантські школи.
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DEVELOPMENT OF SPIRITUAL CULTURE IN UKRAINIAN TERRITORIES 
IN THE RENAISSANCE ERA

The article is devoted to the components of spiritual culture in the Renaissance era, tracing the South Slavic 
and Western European influences on Ukrainian culture in the outlined period. The research methodology includes 
a systematic analysis that contributed to the understanding of archival materials and manuscripts; a chronological 
method was used to outline the time characteristics of the studied material, and comparative analysis made it 
possible to trace the gradual improvement of musical theory and the mastery of polyphonic music. The relevance 
of the publication is associated with the growing interest in clarifying the South Slavic and Western European influence 
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on Ukrainian spiritual culture. The scientific novelty of the study lies in revealing the main components of spiritual 
culture in the Renaissance era, their analysis and the identification of South Slavic and Western European influences in 
the specified period. It is summarized that the South Slavic spiritual culture of the 14th–17th centuries had a significant 
impact on Ukrainian culture, which was manifested in certain orthographic and stylistic changes in Ukrainian liturgical 
collections and the intensification of the development of Ukrainian musical and anthem graphic art. The introduction 
of polyphonic music in Ukraine was facilitated not only by Polish musical art, but also by various reform movements 
that spread in the Ukrainian ethnic lands. The musical culture of the “Czech Brethren”, Lutherans, Calvinists, Socians 
and other European reform movements contributed to the introduction of polyphonic singing and linear notation to 
the Orthodox. The wealthy Ukrainian nobility became the first popularizers of polyphonic music among Ukrainians. 
They organized musical chapels, the leaders of which were in most cases foreign masters who knew linear notation 
perfectly and had knowledge and skills in writing polyphonic compositions. At the beginning of the 16th century. A new 
center for the development of musical art is gradually being formed – a secular environment in which professional 
personnel are trained outside the church walls. These are secular music chapels in the estates of magnates and music 
workshops in cities. The next centers of musical education were Catholic and Protestant schools and colleges, where 
Ukrainian youth were introduced to and learned Gregorian chant along with four-part Protestant songs. A number 
of issues related to the activities of secular music chapels and music workshops in the popularization of polyphonic 
music in Ukrainian territories remain insufficiently clarified.

Key words: secular chapels, music workshops, cathedral choirs, polyphonic music, Catholic and Protestant 
schools.

Вступ. Насамперед варто прояснити зміст 
терміна «духовна культура». Для кожного істо-
ричного періоду були характерні свої складові 
духовної культури. Давньогрецькими вченими 
була сформульована класична тріада духовної 
культури людства: істина, добро, краса. Відпо-
відно, були виокремлені три найважливіших 
ціннісних абсолюти людської духовності: тео-
ретизм, етизм, естетизм. З розвитком суспіль-
ства сфера духовної культури поступово роз-
ширюється. Філософський енциклопедичний 
словник НАН України трактує духовну куль-
туру як частину культури, «до складу якої вхо-
дять мистецтво, релігія, філософія. Подеколи 
до духовної культури відносять також фунда-
ментальну науку» (Філософський енциклопе-
дичний словник.., 2002). У соціологічній науці 
визначення духовної культури охоплює більш 
широку сферу людської діяльності – воно вклю-
чає пізнання, моральність, виховання, освіту, 
право, філософію, етику, естетику, науку, мис-
тецтво, літературу, міфологію, релігію.

Аналіз попередніх досліджень. Духо-
вну культуру, у тому числі у духовну музику, 
дослідники студіювали доволі тривалий 
час – починаючи від ХІХ століття і дотепер 
цією темою цікавляться не лише музиковнавці, 
а й історики церкви та етнографи. Серед них: 
Л. Гнатенко (2010), Я Ісаєвич (1971), М. Сум-
цов (1885), К. Харлампович (1898), Б. Фільц 
(1982) та багато інших. З-поміж закордон-
них (литовських, польських, німецьких) на 
увагу заслуговують праці таких вчених, як: 

М. Baužienе (2012), V. Drеma (2013), Z. Ivinskis 
(1953) та багатьох інших, чиї наукові здобутки 
є вагомим унеском у вивчення історії духовної 
культури на українських теренах в епоху Рене-
сансу, а також південнослов’янських та захід-
ноєвропейських впливів на українську куль-
туру в окреслений період. Утім, незважаючи на 
наявність цих праць, все ж залишається потреба 
узагальнити уявлення про становлення церков-
ної музики на українських теренах як складової 
духовної культури в епоху Ренесансу.

Мета статті – з’ясувати головні складові 
духовної культури в епоху Ренесансу, провести 
їх аналіз та простежити південнослов’янські 
та західноєвропейські впливи на українську 
культуру в означений період.

Виклад основного матеріалу. Різні визна-
чення терміна «духовна культура» дають під-
стави стверджувати, що духовна культура як 
поняття визначається науковцями за різними 
ознаками: це сфера духовної діяльності, що 
включає систему освіти, виховання, духовної 
творчості, це заняття наукою, політикою, ети-
кою, мистецтвом, філософією, релігією, пра-
вом тощо. В епоху Ренесансу духовна культура 
включала: релігію, освіту, науку, мистецтво, 
літературу. Розглядаючи цей період, у першу 
чергу варто сконцентрувати увагу на релігії, 
освіті, літературі та музичному мистецтві.

Південнослов’янська культура суттєво впли-
нула на освіту, музичне мистецтво та богослу-
жіння Православної церкви на етнічних землях 
українців. Цей вплив розпочався наприкінці 
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XІV ст. і був пов’язаний з реформаторським 
культурно-освітнім рухом, з розквітом літера-
тури у південних слов’ян. Особливо це прояви-
лося в Болгарії та Сербії, що визволилися з-під 
гніту Візантії. Вплив південнослов’янської 
духовної культури мав два періоди: перший: 
XІV–XV ст. і другий: XVІ–XVІІ ст. Перший 
період був пов’язаний з незалежним розквітом 
Болгарії та Сербії, другий – це період окупації 
цих держав Османською імперією та еміграції 
православного духовенства.

Після того, як Сербія і Болгарія втратили 
свою незалежність, з Балканського півострова 
наприкінці XV ст. емігрує велика кількість 
православних церковнослужителів. На укра-
їнських теренах вони займали досить помітне 
становище в церковній ієрархії і були відомі як 
політичні та культурні діячі. Так, вихованець 
Євфимія Тирнавського Кипріан 2 грудня 1375 р. 
патріархом Філофеєм був зведений у сан Митро-
полита Київського й Литовського з правом на 
всю Русь після смерті Митрополита Олексія. 
За часів правління митрополита Кипріана була 
проведена реформа щодо деякої уніфікації 
церковного співу та музичної нотації. Митро-
полити Кипріан і Цамблак увели в церковну 
проповідь Київської Православної церкви рито-
ричний стиль, властивий південнослов’янській 
літературі тих часів. Потрібно зазначити, що 
риторичний стиль проявився переважно в цер-
ковній літературі: житіях, проповідях, похвалах 
і похвальних словах.

Політичні і культурні взаємозв’язки 
з південнослов’янськими країнами знайшли 
своє відображення в пам’ятках письменності 
XV–XVІІ ст., зокрема, в книгах церковного 
змісту, в перекладних світських творах, в офі-
ційних урядових документах – грамотах, лис-
туванні державної канцелярії тощо. Від пів-
денних слов’ян українці отримали першу 
граматичну працю, що у сербському списку 
має заголовок «Осьмь честий слова, єлико гла-
големь и пишемь», а у східнослов’янському 
списку XІV ст. – «Книга святого Ивана Дамас-
кина» (Гнатенко, 2010).

Одночасно церковне співоче мистецтво 
помітно демократизується, на що впливали 
реформаційні рухи, толерантність до західної 
культури. Музичне мистецтво набуває нових 
рис і прагне вдовольнити не тільки релігійну, 
а й естетичну потребу нового часу. Стриманий 

і навіть суворий тонус попередньої епохи напо-
внюється святковою радістю, що стрімким 
потоком ринула на українські землі під час 
другого південнослов’янського впливу. Саме 
мажорною образністю вирізняються балкано-
слов’янські наспіви, якими так щедро напо-
внені пізніші українські нотолінійні збірники 
Ірмологіони.

На початку XV ст. в Європі поширюється 
Реформація (від латинського слова reformatio – 
перетворення, виправлення) – це широкий сус-
пільний рух проти догм і устрою Католиць-
кої церкви. Основними засадами Реформації 
було звільнення з-під влади Риму, наближення 
церкви до народу, переклад Біблії на народну 
мову. Всі ці новації були викликані непомірним 
зростанням статків церковних владик, відірва-
ністю значної частини духовенства від народу 
і просякнення цього ж духовенства марнотрат-
ством та гонитвою за статками. Апогеєм цих 
зловживань стала заміна виборності духовен-
ства спотвореним патронатством, коли на духо-
вні посади призначалися за хабарі.

Ознайомлення українців з європейською 
культурою, проникнутою ідеями Реформації, 
почалося саме з чеських пісень під час гусит-
ських війн, в яких вони епізодично брали 
участь. «Чеські брати» пропагували реформа-
торські ідеї і на Закарпатті, розповсюджуючи 
чеську духовну літературу в школах. Перші 
переклади Святого Письма з’являються в цьому 
регіоні за посередництва «чеських братів», які 
привозили сюди копії «Шекейського Псалтиря» 
(1550 р.), «Євангеліє» (1574 р.), «Діяння апос-
толів» та «Кралицьку Біблію» (Петровъ, 1906).

Після чеського реформаційного руху 
у Великому князівстві Литовському поширю-
ється протестантська течія – лютеранство. На 
початку XVI ст. з Герцогства Пруссії ця нова 
течія почала поширюватися в північних землях 
Великого князівства Литовського – в Жемай-
тії та Аукштайтії. Першими прихильниками 
лютеранства в князівстві були представники 
середньої шляхти, магнати, німецькі купці 
та колоністи. Більша частина сімейних архівів 
та архівів лютеранських громад XVI ст. були 
втрачені. Таким чином, інформацію про поши-
рення цієї протестантської течії в основному 
можна знайти в працях перших реформаторів, 
а також в архівних документах Католицької 
церкви.
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У XVI ст. Вільно стало поліграфічним цен-
тром Великого князівства Литовського, де дру-
карі змагалися один з одним, видаючи книги 
на різних мовах з протилежними релігійними 
позиціями. Свобода вираження поглядів була 
характерна для цього періоду – католики, люте-
рани, а потім кальвіністи і соціани вільно про-
повідували свої вчення. Литовський вчений 
Сауліус Жукас у своєму дослідженні «Перша 
литовська книга та її історичне середовище» 
відзначав, що православні ченці також вида-
вали трактати проти католицизму у власній 
друкарні. Франциск Скорина, що дотримувався 
поглядів протестантів, опублікував тут свої 
перші книги в 1522 р. (Žukas, 1996).

У 60–70-х роках. XVI ст. лютеранство 
у Закарпатті, як в інших західних українських 
землях, витісняє кальвінізм, позиції якого осо-
бливо посилилися після того, коли його при-
бічниками стали магнати Радзивілли. Одним із 
перших серед впливових магнатів, хто прийняв 
кальвінізм, був Микола Радзивілл на прізвисько 
Рудий (пол. Mikołaj Radziwiłł Rudy). Він був 
двоюрідним братом великого канцлера литов-
ського Миколи Радзивілла «Чорного». У 1564 р. 
Микола Радзивілл Рудий прийняв кальвінізм 
і став лідером опозиційного руху у Великому 
князівстві Литовському. Він заснував церкви 
та вищу школу для кальвіністської молоді 
в Біржі, до якої запрошував закордонних вче-
них-протестантів (Lulewicz, 1987, s. 321–335).

Вплив протестантизму на вітчизняну 
музичну культуру найбільш виразно проявився 
у видавничій діяльності. Микола Радзивілл Чор-
ний також активно займався видавничою спра-
вою, за його кошти в 1553 р. у Бересті (Бресті-
Литовську) була заснована друкарня. Першим 
керівником цієї друкарні був кальвініст, відо-
мий друкар і перекладач Бернард Воєводка. Він 
видав Великий і Малий лютеранський катехі-
зиси, переклади теологічних творів протестантів 
Криштофа Імлера і Урбана Регіуса. Після трагіч-
ної смерті Бернарда Воєводки князь запросив 
з Кракова протестанта Станіслава Мурмеліуса, 
який очолив Берестейську друкарню, яка не 
діяла після смерті Бернарда Воєводки. Упродовж 
1558–1561 рр. Станіслав Мурмеліус видав шіст-
надцять творів польською мовою, – крім книг 
релігійного характеру, друкувалися юридичні 
та історичні твори, поезії. Першою книгою, над-
рукованою Мурмеліусом, була збірка релігійних 

пісень Яна Заремби «Пісні Божої слави» (Pieśni 
chwał Boskich), відома як «Берестейський кан-
ціонал» (Zaremba, 1989). Зміст нотної збірки 
досить різноманітний: до неї були включені 
одноголосні пісні релігійного і світського змісту 
польською, латинською мовами та багатоголосні 
хорові композиції. Авторство пісень належить 
Симону Заціусу, Андрію Тшетескому-молод-
шому, Станіславу Семідаліусу. Безпосередню 
участь у створенні музичної частини нотної 
збірки брали музиканти Вацлав з Шамотул 
і Кипріян Базилік. На жаль, з «Берестейського 
канціонала» до сьогодні збереглося лише десять 
одноголосних пісень з текстами, одна пісня без 
нот і невелика частина пісень з нотами (Дадио-
мова, 2015).

Тривалий час основним типом навчальних 
закладів в Україні були початкові, парафіяльні 
(приходські) школи при православних монас-
тирях і церквах. Вчителями в цих навчальних 
закладах, як правило, були священнослужи-
телі – пономарі, дяки, уставники, яких часто-
густо називали бакалярами. Значна частина 
української шляхти та міщан вважали, що 
початкової освіти, яка мала духовне спря-
мування, недостатньо для того, щоб досягти 
високого положення в суспільстві. Наприкінці 
XV ст. вихідці з України значно частіше, ніж 
у попередній період, починають виїздили на 
вищі студії до Краківського та інших європей-
ських університетів. Переважно це були діти 
заможних і середньозаможних міщан і шлях-
тичів, однак нерідко освіту в закордонних уні-
верситетах здобували і вихідці з незаможних 
станів. Найчастіше студенти з України виїз-
дили на навчання до Краківського університету, 
де функціонувала «руська» бурса. Важливим 
культурно-освітнім чинником на українських 
теренах були православні, католицькі та про-
тестантські навчальні заклади. В католицьких, 
протестантських школах більшість предметів 
викладалися латиною. Конкурування шкіл, які 
належали до різних конфесій, фактично вдоско-
налювало систему освіти. Вивчення латини від-
кривало шлях до європейських джерел освіти. 
Латинська освіченість підвищувала культурний 
рівень українців ,створювала передумови для 
успішної конкуренції української культури на 
міжнародній арені.

Відомості про пам’ятки багатоголосої 
музики в ХV–ХVI ст. на українських теренах 
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поки що обмежуються окремими фрагментами 
або згадками деяких творів. Однак, усі вони 
дуже важливі, оскільки свідчать про наявність 
у тодішньому вітчизняному музичному мис-
тецтві багатоголосих творів. У більшості збе-
режених музичних пам’яток присутні тільки 
вокальні партії, однак, згідно з практикою 
католицької та протестантських служб, хоро-
вий спів зазвичай супроводжувався звучан-
ням органу або інструментальної капели. Вже 
в ХVI ст. органи були в Гродно, Бресті, Несвіжі, 
Вільно, Львові, Луцьку та інших містах.

Після створення Вільнюської єпархії 
в 1388 р. її першим єпископом був призначений 
францисканець Андрій Ястжембекас. У Соборі 
Святого Станіслава та Святого Владислава 
у Вільно була організована школа, можливо 
перша у Великому князівстві Литовському, про 
яку згадується в 1452 р. А вже в 1465 р. при 
цьому соборі діяла школа літургійного співу. 
В подальшому, а саме в 1522 р., при кафедрі 
була трикласна школа, в якій викладали рито-
рику, музику, діалектику і латину (Baužienе, 
2012; Drеma, 2013).

На початку XVІ ст. у релігійній музиці май-
стри почали відходити від жорстких правил 
григоріанського співу на користь більш вільних 
форм, часто заснованих на світських мелодіях. 
Спочатку чеські реформатори, а потім протес-
танти інших європейських країн починають 
писати пісні національною мовою, що в свою 
чергу полегшило вірянам участь у спільних 
літургійних відправах. Тривалий час розвиток 
музичного мистецтва був пов’язаний з церк-
вою, відповідно, церковні сановники намага-
ються відновити контроль за станом літургійної 
музики, видаючи певні постанови. Ці нама-
гання виявилися безуспішними, оскільки моно-
полія церкви в музичній культурі була втрачена. 
Поступово формується новий центр розвитку 
музичного мистецтва – світське середовище, 
в якому відбувається підготовка професійних 
кадрів поза церковними стінами. Відповідно, 
нові поліфонічні форми поступово стають час-
тиною літургійного богослужіння, незважаючи 
на постанови Тридентського собору.

Нові світські колективи стали центрами 
культивування музичного мистецтва. Культу-
ротворчі центри епохи Ренесансу продовжу-
вали свою діяльність і майже кожен із них праг-
нув досягти певної репертуарної самобутності. 

За зразком Королівської придворної капели 
та Вавельської капели, реорганізованої у Вар-
шаві, були створені аристократичні, соборні, 
колегіальні, монастирські капели, шкільні 
оркестри єзуїтів та інші колективи цього типу. 
Музичні капели магнатів популяризували 
інструментальну музику: розважальну і тан-
цювальну. Найпопулярнішими були інструмен-
тальні сонати, фантазії, танці та світські пісні. 
В більшості випадків релігійні твори вико-
нувалися тільки під час Різдвяного та Вели-
кого постів – ораторії та твори меншої форми: 
мотети та кантати.

Заможні українські шляхтичі запрошували 
до своїх резиденцій видатних протестантських 
письменників, поетів, теологів, музикантів 
та композиторів. За кошти заможної шляхти 
будувалися протестантські церкви, в яких вико-
нувалися багатоголосі композиції, засновували 
друкарні, де видавалася різноманітна духовна 
та світська література. Пріоритет надавався 
полемічним творам і богослужбовим збірни-
кам різноманітних протестантських церков, 
які включали і багатоголосі приклади церков-
них піснеспівів. У друкарні Миколи Радзивілла 
Чорного у 1558 р. був виданий один із перших 
нотних збірників – Канціонал.

При дворах магнатів і великих князів литов-
ських у XVI ст. працювало багато відомих 
майстрів музичного мистецтва. Збереглися 
відомості про таких слов’янських композито-
рів та виконавців: Кипріана Базилика (Cyprian 
Bazylik), Вацлава з Шамотул (Wacława z 
Szamotuł), Миколу Гомулка (Mikołaj Gomółka), 
богослова і композитора Яна Бранта (Jan Brant), 
лютниста і композитора Войцеха Длугорая 
(Wojciech Długoraj), співака, лютниста і компо-
зитора Кшиштофа Клабона (Krzysztof Klabon).

У головній резиденції магнатів Радзивіллів 
Несвіжі з 1558 р. придворним музикантом князя 
був польський композитор та поет Кипріан 
Базилик. Князь Микола Радзивіллл Чорний 
був опікуном польського композитора Вацлава 
з Шамотул і призначив його керівником хору 
у своїй резиденції. Крім Несвіжа, великим цен-
тром музичного мистецтва було місто Гродно, де 
знаходився палац Великого князя Литовського, 
польського короля Стефана Баторія. В Гродно 
працювали відомі виконавці і композитори: 
Войцех Длугорай, Кшиштоф Клабон, Френсіс 
Мафон та ін. Королівський оркестр складався 



380

Культурологічний альманах. Вип. 1 (13), 2025

з 40 музикантів і, згідно зі складеним у 1586 р. 
інвентарем, у місті після смерті короля С. Бато-
рія серед музичних інструментів були скрипки, 
клавесин, шалмеї, піщалки, кларнети, пузони 
тощо. Відповідно, в королівському оркестрі 
були музиканти, які грали на цих інструментах. 
Керівником капели (старшим музикантом) на 
той час був відомий композитор Кшиштоф Кла-
бон (Дадзіёмава, 2015, s. 105–110).

При дворі козацького гетьмана кальві-
ніста Самуїла Зборовського майже з дитин-
ства на службі був лютнист Войцех Длугорай 
(1557 – після 1619 р.), якого також називали 
Вецеславом Длугораєм, Адальбертом Длуго-
раєм та Gostinensis.

Магнати Великого князівства Литовського 
та Речі Посполитої також сприяли залученню 
своїх підданих до ознайомлення із західноєвро-
пейським музичним мистецтвом. Православні 
віряни масово приходили в католицькі та про-
тестантські церкви, щоб послухати вокальні 
та інструментальні композиції відомих поль-
ських, німецьких та італійських композиторів. 
Костели заманювали людей новозбудованими 
органами. На цих переносних органах майстри 
Себастьян і Микола Мазович з Менську-Мазо-
вецького демонстрували своє віртуозне мисте-
цтво (Ivinskis, 1953).

Зв’язок української музики з італійською 
був доволі тісним, адже у всій Європі доміну-
вав вплив італійського музичного мистецтва. 
Італійських музикантів набирали до магнат-
ських музичних капел, турбуючись про висо-
кий рівень оркестру. Заможна шляхта відправ-
ляла до Італії спеціальних агентів для пошуку 
співаків, лютнистів та скрипалів, яких запро-
шували до своїх колективів. Серед запрошених 
італійських музикантів були Лука Маренціо 
та Діамед Като, композитор Джованні Батіста 
Качола та органіст Антоній Мафон (Morawska, 
1998, s. 66–72; Przybyszewska-Jarminska, 1969, 
s. 84]. Польська дослідниця Кароліна Таргош 
також згадує італійських музикантів, які пра-
цювали в музичних капелах заможної шляхти: 
диригента Аскрілі Пателло та лютниста 
Галетта. Особливий інтерес представляють 
відомості про перебування при дворах магна-
тів Радзивіллла, Тишкевича і Поцея лютниста 
Мікеланджело Галілея – сина флорентійського 
музиканта-теоретика Вінченцо Галілея і брата 
відомого астронома Галілео Галілея (Targosz, 

2003, s. 119–128). Ці матеріали свідчать, що 
у Великому князівстві Литовському було поши-
рене не тільки вокальне, а й інструментальне 
виконавство.

Крім великокнязівських і магнатських 
капел, у містах при магістратах засновувалися 
музичні цехи. Вони були осередками вокальної 
та інструментальної музики в містах і зробили 
вагомий внесок у розвиток української музич-
ної культури. Перші відомості про ремісничі 
цехи у Великому князівстві Литовському дату-
ються XV ст., а про існування музичних цехів 
повідомляють дані з середини XVI ст. Їхню 
появу Б. Фільц пов’язує із запровадженням маг-
дебурзького права в українських містах (Фільц, 
1982).

Документальні дані про музичні цехи 
на українських теренах з’являються напри-
кінці XVI ст. Спочатку ці цехи, як відзначає 
Б. Фільц, виникли на Правобережжі: в 1578 р. – 
у Кам’янці-Подільському, в 1580 р. − у Львові, 
в 1614 р. − у містечку Степані на Волині, потім 
на Лівобережжі – Полтаві (1662 р.), Прилуках 
(1686 р.) та інших містах (Фільц, 1982).

Світський характер київського музичного 
цеху пояснюється його місцезнаходженням, 
підтримкою магістратом, що, в свою чергу, 
вплинуло і на репертуар музикантів, який скла-
дався з різноманітних інструментальних п’єс, 
маршів, весільних і танцювальних мелодій. 
Серед музичних інструментів київського цеху 
переважають цимбали, скрипки, сурми, труби. 
Різноманітність музичних інструментів спри-
яла розвитку ансамблевої гри серед музикантів 
київського цеху. «Цехові музиканти були учас-
никами всіх важливих подій, що відбувалися 
в Києві та його околицях. Їх запрошували на 
відзначення свят заможні й бідніші міщани, 
вони були зобов’язані грати під час урочистих 
міських церемоній, зустрічей і проводів почес-
них гостей міста та ін.» (Фільц, 1982, с. 11).

В основу статутів усіх музичних цехів були 
покладені принципи рівноправності, взаємної 
поваги та пошани до старших. Порівнюючи 
статути різних музичних цехів, можна зробити 
висновок, що різниця між ними була незна-
чна. Так, у статуті львівського цеху, як і у ста-
туті київського, вказано, що грати на весіллях, 
хрестинах та інших святах мали право тільки 
члени місцевих цехів, чужинці не допускалися, 
а в разі самовільної гри каралися штрафом. 
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Кожен музичний цех мав свої регулярні й нере-
гулярні «сходки» (збори), де обговорювалися 
виробничі справи членів братства. У великих 
містах музичні цехи мали точно визначені 
тарифи за свою гру. Музиканти мусили викону-
вати церковну музику під час релігійних свят. 
Кожен новий член цеху мав сплатити вступний 
внесок та почастувати товариство тощо.

За релігійною ознакою музичні цехи поділя-
лися на православні й католицькі. На Галичині 
і Поділлі переважали католицькі цехи, в яких 
релігійний вплив був доволі значним, порів-
няно з цехами в інших регіонах. Це пояснюється 
намаганням польської влади в першу чергу 
підтримати католиків, а також спонукати пра-
вославних переходити в католицьку віру. Так, 
у Львові значну роль відігравала католицька 
віра, і тому українці, які бажали вступити в цех, 
змушені були окатоличуватись. Іван Вишен-
ський писав про українських ремісників: «…в 
цехах ремисницкихъ русину быти не достоить, 
доколе ся не попапєжить», тобто поки не при-
йме католицьку віру (Сумцов, 1885, с. 663).

Під час церковної служби музиканти 
залежно від віросповідання виконували різні 
функції. Так, у православній церкві співали 
релігійних пісень, партесні концерти, коляди 
тощо без інструментального супроводу. В като-
лицьких костьолах під час релігійних відправ, 
крім вокалістів, залучалися ще й музиканти-
інструменталісти, в основному органісти.

Наступними осередками музичної освіти 
були духовні освітні заклади, в яких навчали 
церковному співу в залежності від конфе-
сійної приналежності. Латиномовні школи 
в українських землях діяли при католицьких 
кафедрах і окремих парафіях, за своїм призна-
ченням вони були духовними, а за програмами – 
навчальними закладами. Головне їхнє завдання 
було готували майбутніх священнослужите-
лів та церковнослужителів. У другій половині 
XV ст. на українських теренах працювало діяло 
небагато латиномовних шкіл, у більшості вони 
були поширені на Галичині, де вплив польських 
католиків проявився ще наприкінці XІV ст. 
Перші католицькі школи були у Львові, Любліні, 
Перемишлі, Сяноку та інших містах Галицької 
землі. Парафіяльні католицькі школи, як і пра-
вославні, мали переважно досить обмежену 
програму, що складалася з читання, письма, 
елементарної латинської граматики, вивчення 

деяких латиномовних псалмів, арифметики, 
католицького співу (Харлампович, 1898).

У цих католицьких і протестантських шко-
лах та колегіумах українська молодь озна-
йомлювалася і засвоювала католицький гри-
горіанський хорал разом із чотириголосними 
протестантськими піснями. В другій половині 
XVI ст. друкуються теоретичні трактати і нотні 
збірники, які поширювалися на території Гали-
чини та Волині. Навчальними матеріалом були 
музичні трактати, написані латиною, за якими 
вивчали багатоголосий спів. Популярними були 
праці Себастіяна з Фельштина – католицького 
музиканта родом з-під Самбора в Галичині (він 
іменував себе «Кохоїаnus»), а також німецького 
протестантського педагога Йоганна Шпанген-
берга. Твори цих авторів були написані лати-
ною і багаторазово перевидавалися у Кракові, 
що свідчило про їхню поширеність у шкільній 
практиці (Ісаєвич, 1971, с. 50).

У парафіяльних католицьких школах зна-
чна увага приділялася вивченню латиномовних 
псалмів та католицького співу. К. Харлампович 
відзначав, що приходські школи засновувались 
для того, щоб при церквах був хор «півчих». 
Головним обов’язком ректора було вчити дітей 
церковному співу, грі на органах та бути при-
сутнім на богослужінні в храмах. За відмову від 
участі в богослужінні краківський дієцезіаль-
ний собор у 1621 р. прийняв постанову позбав-
ляти платні ректорів і відлучати від керівництва 
школою, поки вони не дадуть обіцянку (клятву) 
підкорятися вказівкам плебану (Харлампович, 
1898, с. 33).

На відміну від парафіяльних, кафедральні 
школи були організовані за зразком західноєв-
ропейських закладів середнього рівня. Навчання 
відбувалося за системою семи вільних наук, 
запровадженою ще давньоримським письменни-
ком і музичним теоретиком Марціаном Капел-
лою (Martianus Capella). Ці вільні науки в свою 
чергу поділялися на дві частини: «trivium» 
і «quadrivium». До першої частини входили гра-
матика, риторика і діалектика; до другої – ариф-
метика, геометрія, музика і астрономія (Харлам-
пович, 1898, с. 29). У перших трьох початкових 
класах спів був обов’язковим, зазвичай йому 
присвячували півгодини після структурованих 
шкільних занять (Kochanowicz, 2006).

Розквіт музичного мистецтва в епоху Рене-
сансу стимулював духовні навчальні заклади 
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створювати власні музичні капели. Ці соборні, 
колегіальні та монастирські оркестри культи-
вували переважно релігійну музику, але чим 
ближче до кінця Бароко, тим більше елементів 
світських форм з’являлося в їх репертуарі. Про 
це свідчить зростаюча популярність творів із 
релігійними текстами, однак із використанням 
нових композиційних прийомів. Ідеться пере-
важно про вокально-інструментальні концерти, 
концертні псалми та концертні меси за участю 
інструменталістів. Окрім релігійних творів 
з латинськими текстами, створювалися також 
твори з польськими, давньоукраїнськими тек-
стами, поширювалася світська музика, а саме 
вокальні (серед них пісні релігійні, історичні, 
любовні) та інструментальні твори. Світські 
твори часто ґрунтувалися на народних мотивах 
і в художньому плані не поступались церковній 
музиці. Католицькі та протестантські шкільні 
колективи регулярно виступали у церквах 
і відігравали важливу роль у розповсюдженні 
музичної культури. Вони також забезпечу-
вали музичний супровід під час різноманітних 
шкільних свят, на які запрошувалися місцеві 
жителі та представники знаті.

Наприкінці XVI ст. у католицьких соборних 
і кафедральних церквах хорові колективи відчу-
вали брак вокалістів та інструменталістів. Учні 
єзуїтських шкіл були завантажені навчальними 
дисциплінами і не мали часу відвідувати цер-
ковні служби та співати під час літургії. Місцева 
влада намагалася змусити учнів єзуїтських шкіл 
відвідувати церковні церемонії та співати, але це 
виявилося серйозною перешкодою для навчання. 
Було прийнято рішення створити при єзуїтських 
навчальних закладах школи-інтернати для бід-
них (bursa pauperum) для навчання співу. Біль-
шість шкіл-інтернатів було створено на початку 
XVIІ ст. Протягом другого десятиліття ці почат-
кові заклади для бідних учнів стрімко розви-
валися і поширюється у всіх єзуїтських коле-
гіях. В подальшому виникла проблема – багато 
талановитих музикантів після закінчення шкіл-
інтернатів не бажали співати та грати в католиць-
ких храмах. Відповідно, було прийняте рішення 
зобов’язати кожного випускника служити в єзу-
їтській церкві протягом трьох років, поки він не 
підготує свого наступника інструменталіста або 
вокаліста (Kochanowicz, 2006).

Висновки. Південнослов’янська духовна 
культура XІV–XVІІ ст. суттєво вплинула на 

українську культуру, що виявилося в певних 
орфографічних і стилістичних змінах в україн-
ських богослужбових збірниках та активізації 
розвитку українського музично-гімнографіч-
ного мистецтва. При Кипріанові була прове-
дена реформа щодо уніфікації церковного співу 
та музичної нотації.

Запровадженню багатоголосої музики 
в Україні сприяло не тільки польське музичне 
мистецтво, а й різноманітні реформаційні течії, 
які поширювалися на українських етнічних 
землях. Музична культура «чеських братів», 
лютеран, кальвіністів, соціан та інших європей-
ських реформаційних течій сприяли ознайом-
ленню православних із багатоголосим співом 
та лінійною нотацією.

Значна частина магнатів Великого князів-
ства Литовського активно підтримувала про-
тестантські течії на українських теренах. Вони 
надавали притулок протестантам європейських 
країн, які були змушені тікати від пересліду-
вань інквізиції. За їхньої фінансової підтримки 
у князівстві будувалися протестантські церкви, 
відкривалися школи, засновувалися друкарні, 
в яких друкувалася духовна полемічна літера-
тура та богослужбові книги. Заможна шляхта 
стала першими популяризаторами багатого-
лосої музики серед українців. Вони органі-
зовували музичні капели, керівниками яких 
у більшості випадків були іноземні майстри, 
які чудово знали лінійну нотацію і володіли 
знаннями та навичками написання поліфоніч-
них композицій. На початку XVІ ст. поступово 
формується новий центр розвитку музичного 
мистецтва – світське середовище, в якому від-
бувається підготовка професійних кадрів поза 
церковними стінами. Дуже швидко форму-
ються осередки музичної освіти, які поступово 
віддаляються від впливу церкви. Це світські 
музичні капели в маєтках магнатів. У містах 
з повним Магдебурзьким правом, згідно з різ-
ними грамотами, універсалами та привілеями 
литовських князів та магнатів, засновуються 
музичні цехи. Світський характер музичних 
цехів пояснюється їхнім місцезнаходженням, 
підтримкою магістратом, що, в свою чергу, 
вплинуло і на репертуар музикантів, який скла-
дався з різноманітних інструментальних п’єс, 
маршів, весільних і танцювальних мелодій. За 
релігійною ознакою музичні цехи поділялися 
на православні і католицькі.
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Наступними осередками музичної освіти 
були духовні освітні заклади, в яких навчали 
церковному співу в залежності від конфесій-
ної приналежності. В католицьких і протес-
тантських школах та колегіумах українська 
молодь ознайомлювалася і засвоювала като-
лицький григоріанський хорал разом із чоти-
риголосними протестантськими піснями. 

Розквіт музичного мистецтва в епоху Рене-
сансу стимулював духовні навчальні заклади 
створювати власні музичні капели. Ці 
соборні, колегіальні та монастирські орке-
стри культивували переважно релігійну 
музику, але чим ближче до кінця Бароко, тим 
більше елементів світських форм з’являлося 
в їх репертуарі.
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